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ᲒᲘᲝᲠᲒᲘ ᲒᲐᲠᲐᲧᲐᲜᲘᲫᲘᲡ ᲡᲐᲮᲔᲚᲝᲑᲘᲡ 
ᲤᲝᲚᲙᲚᲝᲠᲣᲚᲘ ᲓᲐ ᲡᲐᲡᲣᲚᲘᲔᲠᲝ ᲛᲣᲡᲘᲙᲘᲡ 

ᲑᲐᲗᲣᲛᲘᲡ ᲡᲐᲔᲠᲗᲐᲨᲝᲠᲘᲡᲝ ᲤᲔᲡᲢᲘᲕᲐᲚᲘ

2005 წელს  დაარსებული ფოლკლორული და სასულიერო მუს-
სიკის ბათუმის საერთაშორისო ფესტივალი ყოველწლიურად, შემ-
მოდგომაზე, სამი დღის განმავლობაში იმართება. 2012 წლიდან 
ფესტივალს ახალგაზრდა ქართველი ეთნომუსიკოლოგის, გიორგი 
გარაყანიძის სახელი მიენიჭა.

მუსიკალური ფოლკლორი და სასულიერო მუსიკა ქართული 
კულტურის განუყოფელი ნაწილია. ამ მდიდარი მემკვიდრეობის 
დაცვა და მისი თანამედროვე კულტურულ პროცესებთან დაკ-
კავშირება ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი ღირებულებაა ფესტივალი 
აერთიანებს შემოქმედებით და სამეცნიერო მიმართულებებს _ 
კონცერტებს, საშემსრულებლო პროგრამებსა და საერთაშორისო 
სამეცნიერო კონფერენციას, რომელშიც ქართველი და უცხოელი 
მეცნიერები მონაწილეობენ.

GIORGI GARAKANIDZE BATUMI INTERNATIONAL 
FESTIVAL OF FOLKLORE AND SACRED MUSIC 

Founded in 2005, the Batumi International Festival of Folklore and 
Sacred Music is held annually in autumn and spans three days. Since 2012, 
the festival has been named after Giorgi Garakanidze, a young Georgian 
ethnomusicologist.

Musical folklore and sacred music are an integral part of Geor-
gia’s cultural heritage. Preserving this rich legacy and connecting it with 
contemporary cultural processes is one of the festival’s core values.

The festival brings together artistic and scholarly activities, featu
ring concerts, performance programmes, and an international scientific 
conference that welcomes Georgian and international scholars.



ᲒᲘᲝᲠᲒᲘ (ᲒᲘᲒᲘ) ᲒᲐᲠᲐᲧᲐᲜᲘᲫᲔ 
სა კუ თა რი ინი ცია ტი ვით მარ
თავ და ფოლ კლო რულ -ეთ ნოგ
რა ფიულ ექ სპე დი ციებს: იმე
რეთ ში (2004, 2005, 2007), 
სვა  ნეთ ში (2006), ქარ თლში (2004, 
2010, 2011), კა ხეთ ში (2004, 2010), 
თი ა ნეთ ში (2007).

1999 წლიდან ატარებდა  
ლექციებსა და ქართული ხალხ-
ხური სიმღერის მასტერკლასებს 

საფრანგეთის, ინგლისის, შოტლანდიის, უელსის ხალხური მუსიკის 
შემსრულებელ პროფესიონალთა და მოყვარულთა ჯგუფებთან; 
 მონაწილეობდა საერთაშორისო  კონფერენციებში, აქვეყნებდა 
 სამეცნიერო ნაშრომებს. 

არის ფუნდამენტური ნაშრომის „ქართული ეთნომუსიკის 
 თეატრი და მისი ტრადიციები”.

გიგი გარაყანიძე გარდაიცვალა 2012 წლის 11 ივნისს. დაკრძალ-
ლულია თბილისში, საბურთალოს პანთეონში.

სრულიად საქართველოს კათოლიკოს-პატრიარქის კურთხევ-
ვით დაფუძნებულმა „ქართული გალობისა და სიმღერის ფონდმა” 
 დააწესა გიგი გარაყანიძის სახელობის პრემია, რომელიც ყოველი 
წლის 14 მაისს _ ქართული გალობისა და სიმღერის დღეს _ გადაე-
ეცემა ქართული გალობისა და ხალხური სიმღერის ახალგაზრდა 
მკვლევრებს. გიგი გარაყანიძის გარდაცვალების შემდეგ ტრადიც-
ციული საერო და სასულიერო მუსიკის ბათუმის საერთაშორისო 
 ფესტივალს მისი სახელი მიენიჭა.

GIORGI (GIGI) GARAKANIDZE _ the Master of the History Sciences, 
Ethnomusicologist. The head of the ethno-culture research center at 
Tbilisi St. Andrew Cathedral; the Art director of Edisher Garakanidze 
ethno-music theater ”Mtiebi” and the youth folk-ethnographic studio 
”Amer-Immeri” at Blue Monastery. He was born in Tbilisi, on April 14, 
1982 

He was the participant of a large number of scientific conferences 
and published eight articles in the scientific and popular journals. In 2008 
he published a voluminous monograph _ ”Georgian ethnic theater and its 
foundations” with the English summary and video examples.

Since 1999 he gave lectures and the master classes on Georgian 
folk songs together with the professional and amateur singer groups of 
France, England, Scotland, Wales.

Giorgi Garakanidze died on June 11, 2012. He was buried in the 
Saburtalo Pantheon in Tbilisi.

The ”Georgian chanting and singing foundation” under the blessing 
of Catholicos _ Patriarch of entire Georgia established Gigi Garakanidze 
Award, which annually, on May 14 _ the day of Georgian chanting and 
song _ is granted to the young researchers of the Georgian folk songs and 
chanting. After Gigi Garakanidze’s death, Batumi international festival of 
the traditional secular and religious music was named after him. 



I am delighted that Batumi is once again hosting the Giorgi 
Garakanidze International Festival of Folk and Sacred Music _ an 
important cultural event dedicated to preserving and promoting 
Georgia’s musical heritage and showcasing it on the international 
cultural stage.

Georgian polyphonic singing and sacred music are an impor-
tant part of our national identity. The festival provides a unique 
opportunity for Georgian and international performers and 
researchers to come together, exchange experience, and estab-
lish new avenues for cooperation.

The involvement of the younger generation is particular-
ly important, as their participation lays a strong foundation for 
the preservation and further development of Georgia’s rich folk 
traditions.

Batumi City Hall will continue to support the festival in the 
future and contribute to initiatives that further enrich the cultural 
life of our city and our country.

I warmly congratulate the festival on its 20th anniversa-
ry. I wish all participants and guests a successful, inspiring, and 
memorable festival.

GIORGI TSINTSADZE
Mayor of Batumi

მოხარული ვარ, ბათუმი კვლავ მასპინძლობს გიორგი 
გარაყანიძის სახელობის ფოლკლორული და სასულიერ-
რო მუსიკის საერთაშორისო ფესტივალს _ მნიშვნელოვ-
ვან  კულტურულ მოვლენას, რომელიც ქართული მუსიკ-
კალური მემკვიდრეობის დაცვას, პოპულარიზაციასა 
და  საერთაშორისო კულტურულ სივრცეში წარმოჩენას 
 ემსახურება.

ქართული მრავალხმიანობა და სასულიერო მუსიკა 
ჩვენი იდენტობის მნიშვნელოვანი ნაწილია. ფესტივალი კი 
უნიკალურ შესაძლებლობას ქმნის ქართველი და უცხოელ-
ლი შემსრულებლებისა და მკვლევრების შეხვედრისთვის, 
გამოცდილების გაზიარებისა და ახალი თანამშრომლო
ბისთვის.

განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია ახალგაზრდა თაობ-
ბის ჩართულობა, რადგან სწორედ მათი მონაწილეობით 
 იქმნება ქართული ფოლკლორული ტრადიციების შენარ
ჩუნებისა და განვითარების მყარი საფუძველი.

ბათუმის მერია მომავალშიც განაგრძობს ფესტივალის 
მხარდაჭერას და ხელს შეუწყობს ისეთი ინიციატივების 
განხორციელებას, რომლებიც ჩვენი ქალაქისა და ქვეყნის 
კულტურულ ცხოვრებას კიდევ უფრო გაამდიდრებს.

ვულოცავ ფესტივალს 20 წლის იუბილეს. მონაწილე
ებსა და სტუმრებს წარმატებულ, საინტერესო და შთამ
ბეჭდავ ფესტივალს ვუსურვებ.

ᲒᲘᲝᲠᲒᲘ ᲪᲘᲜᲪᲐᲫᲔ
ბათუმის მერი



ფოლკლორული და სასულიერო მუსიკის საერთაშორ-
რისო ფესტივალის სახით ბათუმს კიდევ ერთი გამორჩეუ-
ული ტრადიცია შეემატა, რომელსაც რამდენიმე წელია 
 ხელოვნების უნივერსიტეტის მუსიკის ფაკულტეტი მასპინძ-
ძლობს. ვულოცავ ფესტივალის მონაწილეებსა და ორგან-
ნიზატორებს ამ დიდებული ტრადიციის გაგრძელებას და 
 ვუსურვებ შემოქმედებით წარმატებებს. 

ᲛᲐᲛᲣᲙᲐ ᲐᲚᲐᲤᲘᲨᲕᲘᲚᲘ
ბათუმის ხელოვნების უნივერსიტეტის რექტორი, 

პროფესორი

International Festival of Folk and Church Music has be-
come one of distinguished traditions for Batumi, which has been 
hosted by the Music Faculty of Batumi Art State University for 
several years. Congratulations to all the festival participants and 
organizers on carrying on this magnificent tradition and wish 
them creative success.

MAMUKA ALAPHISHVILI
Batumi Art state University Rector, 

Professor



5 ნოემბერი 
18:30	 ფესტივალის გახსნა 

(ყველა მონაწილე ანსამბლი)
ბათუმის ხელოვნების სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
საკონცერტო დარბაზი

6 ნოემბერი
10:00-15:00	 სამეცნიერო კონფერენცია

ბათუმის ხელოვნების სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
საკონფერენციო დარბაზი

6 ნოემბერი
19:00	 ეთნომუსიკის თეატრი „მთიების“ კონცერტი

(კონცერტი ეძღვნება ედიშერ და გიგი გარაყანიძეებს) 
ბათუმის ხელოვნების სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
საკონცერტო დარბაზი

7 ნოემბერი
10:00-15:00	 სამეცნიერო კონფერენცია

ბათუმის ხელოვნების სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
საკონფერენციო დარბაზი

7 ნოემბერი
19:30	 ფესტივალის საზეიმო დახურვა 

(ყველა მონაწილე ანსამბლი)
ბათუმის ხელოვნების სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
საკონცერტო დარბაზი

November 5

18:30	 Festival Opening 

(all participating ensembles)
Concert Hall of Batumi State University of Arts

November 6

10:00-15:00	 Scientific Conference

Conference Hall of Batumi State University of Arts

November 6

19:00	 Concert by the Ethnomusic Theatre “Mtiebi” 

(the concert is dedicated to Edisher and Gigi Garakanidze) 
Concert Hall of Batumi State University of Arts

November 7

10:00-15:00	 Scientific Conference 

Conference Hall of Batumi State University of Arts

November 7

19:30	 Festival Closing Ceremony 
(all participating ensembles)
Concert Hall of Batumi State University of Arts



6 ნოემბერი, პარასკევი6 ნოემბერი, პარასკევი
ბათუმის ხელოვნების უნივერსიტეტი 

საკონფერენციო დარბაზი (მე-3 სართული)
10:00-15:00 (რეგლამენტი 20 წუთი, დისკუსია 10 წუთი) 

სხდომის თავმჯდომარე _ ხათუნა მანაგაძე

1.	 სოფიკო კოტრიკაძესოფიკო კოტრიკაძე (საქართველო) _ ქართული ხალხური 
მუსიკის ფონოჩანაწერები უცხოურ არქივებში

2.	 თამაზ გაბისონიათამაზ გაბისონია (საქართველო) _ ჰიმნის ჟანრის შესახებ 
ქართულ ხალხურ მუსიკაში

3.	 ვიქტორია სამსონაძევიქტორია სამსონაძე (საქართველო) _ მესხური ჭონა _ 
აღმოჩენილი ნიმუშები

4.	 ალექსანდრა ბალანდინაალექსანდრა ბალანდინა (საბერძნეთი) _ ურბანული 
ტავერნა, როგორც ხალხური მუსიკის გადაცემის ცოცხალი 
სივრცე: XIX საუკუნის მიწურულის ათენის კაფე-ამანიდან 
თანამედროვე კლიმატარიას ტავერნის მაგალითამდე

5.	 გვანცა მაისურაძე გვანცა მაისურაძე (საქართველო) _ “მთის მარგალიტი” 
_ გლოლის კილოკავი და მუსიკალურ-ფოლკლორული 
ტრადიციები

6.	 ოლგა ლიდია კოზლოვსკა, აგნეშკა პრშიბილსკა	 ოლგა ლიდია კოზლოვსკა, აგნეშკა პრშიბილსკა (პოლონეთი) 
_ სიმღერები ცხოვრების გზაზე: პოლონური და ქართული 
ტრადიციული სიმღერების დიალოგი

შესვენება 15 წუთი

სხდომის თავმჯდომარე _ თამაზ გაბისონია

1.	 ვაჟა ზუბაშვილივაჟა ზუბაშვილი (საქართველო) _ ახმეტის ფოლკლორი 
და ფირუზა ალიაშვილი

2.	 რობერტ რიკრობერტ რიკ (უნგრეთი) _ ქართული ხალხური სიმღერის 
ანალიზის პერსპექტივების გაფართოება

3.	 ნატალია ზუმბაძენატალია ზუმბაძე (საქართველო) _ იმერეთის 2007 
წლის ექსპედიციების მრავალხმიანი სიმღერების 
შესწავლისათვის

4.	 იან დევილდეიან დევილდე (ბელგია) _ სასულიერო მუსიკის ხმები 
საზღვრებს მიღმა: ფლამანდიური მუსიკალური გავლენები 
ირლანდიასა და კოლონიურ კონგოში

5.	 მაკა ხარძიანიმაკა ხარძიანი (საქართველო) _ ქალთა “ხმით ნატირლები” 
სვანეთში

6.	 მაია გელაშვილიმაია გელაშვილი (საქართველო) _ ტრადიციული 
მუსიკალური მემკვიდრეობის ტრანსფორმაცია გურიაში: 
ფილიმონ ქორიძის ეროვნული ინიციატივიდან საბჭოთა 
კოლმეურნეობების მოდელამდე (1920-1950-იანი წლების 
საარქივო მასალების მიხედვით)



7 ნოემბერი, შაბათი7 ნოემბერი, შაბათი
ბათუმის ხელოვნების უნივერსიტეტი ბათუმის ხელოვნების უნივერსიტეტი 

საკონფერენციო დარბაზი (მე-3 სართული)საკონფერენციო დარბაზი (მე-3 სართული)

10:00-15:00 (რეგლამენტი 20 წუთი. დისკუსია 10 წუთი) 10:00-15:00 (რეგლამენტი 20 წუთი. დისკუსია 10 წუთი) 

სხდომის თავმჯდომარე _ მაკა ხარძიანი

1.	 აბდულაჰ აკატაბდულაჰ აკატ (თურქეთი) _ აუდიოვიზუალური 
კვლევითი პრაქტიკა, სამეცნიერო კომუნიკაცია და ახალი 
ინფრასტრუქტურები ეთნომუსიკოლოგიაში

2.	 ეკატერინე ონიანიეკატერინე ონიანი (საქართველო) _ ანდერძ-მინაწერები 
ამბროსი ნეკრესელის ლიტურგიკულ ხელნაწერებში

3.	 ანდრეა დურლოანდრეა დურლო (იტალია) _ საეკლესიო მუსიკის მოკლე 
მიმოხილვა

4.	 თეონა ბენაშვილითეონა ბენაშვილი (საქართველო) _ აჭარული 
ტრადიციული მუსიკის ეთნომუსიკოლოგიური შესწავლის 
ისტორია

5.	 ოთარ კაპანაძეოთარ კაპანაძე (საქართველო) _ სვანური სამუსიკო 
ფოლკლორის მივიწყებული ჟანრის შესახებ

6.	 მარიამ სეთურიძემარიამ სეთურიძე (საქართველო) _ მარო თარხნიშვილის 
ფენომენი ქართულ ფოლკლორში

შესვენება 15 წუთი

სხდომის თავმჯდომარე _ ეკატერინე ონიანი

1.	 თამარ ჩხეიძეთამარ ჩხეიძე (საქართველო) _ თეოლოგიური საზრისიდან 
მუსიკალურ მოდელამდე: სტიქარონი „რომელი ედემს შინა 
ოდესმე” და მისი ჰანგი ქართულ ლიტურგიკულ ტრადიციაში

2.	 კონსტანტინ რაილეანუკონსტანტინ რაილეანუ (რუმინეთი) _ ანტონ პანის 
ფსალმოდიური ხელოვნების თეორიული წიგნი 
თანამედროვეობის ჭრილში

3.	 მონაზონი ნინო სამხარაძემონაზონი ნინო სამხარაძე (საქართველო) _ წმიდა კოზმა 
იერუსალიმელის ვნების კვირის გალობანი

4.	 ეკატერინე ყაზარაშვილიეკატერინე ყაზარაშვილი (საქართველო) _ კომპოზიციური 
თავისებურებები ქართლ-კახური სკოლის ქრისტეშობის 
კანონებში

5.	 გოჩა ბიძინაშვილიგოჩა ბიძინაშვილი, თამარ ღურწკაია თამარ ღურწკაია (საქართველო) 
_ ქართული საეკლესიო გალობის ნოტებზე ჩაწერის 
სათავეებთან (ახლად მოძიებული საარქივო მასალების 
მიხედვით)
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ᲡᲝᲤᲘᲙᲝ ᲙᲝᲢᲠᲘᲙᲐᲫᲔ  (საქართველო) _ ხელოვ ნებათ მცოდნე
ობის მა გის ტრი, კულ ტუ რის კვლე ვე ბის დოქ ტო რი, ეთ ნო მუ
სი კო ლო გი. 2014 წლი დან მუ შაობს ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლის 
ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი სიმ ღე რი სა და საკ რა ვე ბის მუ ზეუმ ში. 
არის სხვა დას ხვა პროექ ტის მო ნა წი ლე, მათ შო რის “ა ჭა
რუ ლი ხალ ხუ რი სიმ ღე რე ბის” კრე ბუ ლის, “მუ სი კა ლუ რი 
საკ რა ვე ბის კა ტა ლო გი სა და საკ რა ვიე რი მუ სი კის სა ნო ტო 
კრე ბუ ლის შემ დგე ნე ლი. ამ ჟა მად ახალ გაზ რდა მეც ნიე
რის სტა ტუ სით ჩარ თუ ლია შო თა რუს თა ვე ლის ეროვ ნუ
ლი სა მეც ნიე რო ფონ დის მიერ და ფი ნან სე ბულ პროექ ტში 
 “ქარ თუ ლი ტრა დი ციუ ლი მუ სი კის ჟან რე ბი”. არის ეთ
ნო მუ სი კო ლოგ თა შე მოქ მე დე ბით ჯგუფ “ნა ნი ნას” წევ
რი, პრაქ ტი კო სი მგა ლო ბელ -მომ ღე რა ლი. სა მეც ნიე რო 
ინ ტე რე სე ბის სფე რო მოი ცავს საბ ჭო თა და პოს ტსაბ ჭო
თა პე რიო დის  მუ სი კა ლუ რი ფოლ კლო რის, ტრა დი ციუ ლი 
ქარ თუ ლი საკ რა ვიე რი მუ სი კი სა და ხალ ხუ რი მუ სი კის შემ
სრუ ლებ ლო ბის  სა კით ხებს. წა კით ხუ ლი აქვს მოხ სე ნე ბე ბი 
20-მდე  ად გი ლობ რივ და საერ თა შო რი სო სა მეც ნიე რო კონ
ფე რენ ცია ზე, მათ  შო რის ეთ ნო მუ სი კო ლო გიურ ფო რუ მებ
ზე  პრა ღა სა (2014) და  სტამბოლ ში (2019). მი ღე ბუ ლი აქვს 
ქე რო ლაინ ადამ სის ჯილ დო საუ კე თე სო ესეის თვის (2020 წ). 
გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი აქვს 10 სა მეც ნიე რო ნაშ რო მი.

ელ .ფოს ტა: sopiko.kotrikadze.1@iliauni.edu.ge 

ᲥᲐᲠᲗᲣᲚᲘ ᲮᲐᲚᲮᲣᲠᲘ ᲛᲣᲡᲘᲙᲘᲡ 
ᲤᲝᲜᲝᲩᲐᲜᲐᲬᲔᲠᲔᲑᲘ ᲣᲪᲮᲝᲣᲠ ᲐᲠᲥᲘᲕᲔᲑᲨᲘ

1877 წელს თომას ედისონის მიერ ფონოგრაფის გამოგონება 
კაცობრიობისათვის ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს მოვლენად იქცა. 
 ფონოგრაფის ცვილის ლილვაკებზე ქართულ ხალხურ სიმღერებს 
იწერდნენ არა მხოლოდ ქართველი ეთნომუსიკოლოგები, არამედ 
 უცხოელებიც. ქართული ხალხური მუსიკის ფონოჩანაწერები ინახ-
ხება მსოფლიოს სხვადასხვა არქივში. ამ ჩანაწერების მოკვლევაში 
 უდიდესი წვლილი მიუძღვის ქართველ ლოტბარსა და მკვლევარს, ანზ-
ზორ  ერქომაიშვილს. მის მიერ მიკვლეული და გამოცემულია უცხოეთშ-
ში ქართული  ფონოჩანაწერების კატალოგი. 

მოხსენება მომზადებულია პროექტის “ეთნომუსიკოლოგიის 
 ისტორია საქართველოში” ფარგლებში, რომლის მხარდამჭერია შოთა 
 რუსთაველის საქართველოს ეროვნული სამეცნიერო ფონდი. სტატია-
აში, ანზორ ერქომაიშვილის კატალოგზე დაყრდნობით,  განხილული 
იქნება ლატვიის, რუსეთის, ინგლისის, საფრანგეთის, გერმანიისა 
და  ავსტრიის არქივებში დაცული მასალები. ამას გარდა, ნაშრომში 
 ვეყრდნობი  სხვადასხვა დროს თბილისის სახელმწიფო კონსერვატ-
ტორიაში ტრადიციული მრავალხმიანობის საერთაშორისო სიმპოზ-
ზიუმებზე წარმოდგენილ მოხსენებებს და ჩემთვის ხელმისაწვდომ 
 აუდიომასალებს. 

კვლევა განხორციელდა “შოთა რუსთაველის საქართველოს 
ეროვნული სამეცნიერო ფონდის” მხარდაჭერით. [GSDP 26-364 
“ეთნომუსიკოლოგიის ისტორია საქართველოში”]
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ᲗᲐᲛᲐᲖ ᲒᲐᲑᲘᲡᲝᲜᲘᲐ  (საქართველო) _ თამაზ გაბისონიამ 
1986 წელს დაამთავრა თბილისის ვანო სარაჯიშვილის სახ-
ხელობის სახელმწიფო კონსერვატორია მუსიკისმცოდნ-
ნე-ფოლკლორისტის სპეციალობით. მუშაობა დაიწყო იქვე, 
ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების კაბინეტშ-
ში  ლაბორანტად (1986-1992), ხოლო შემდეგ _ მეცნიერ-
თანამშრომლად (1992-2004) და პედაგოგად (1998-2013). 
ასევე  მუშაობდა კონსერვატორიის ტრადიციული მრავალხ-
ხმიანობის კვლევის საერთაშორისო  ცენტრში, როგორც 
სპეციალისტი და კოორდინატორი  სხვადასხვა პროგრამებ-
ბისა (2002-2012). 2009 წლიდან მუსიკოლოგიის დოქტორია, 
 სპეციალობით _ ეთნომუსიკოლოგი. სხვადასხვა წლებშ-
ში ასევე ასწავლიდა თბილისის კულტურის ინსტიტუტში, 
 ბათუმის სახელმწიფო კონსერვატორიაში, გიორგი მთაწმ-
მინდელის სახელობის  საეკლესიო გალობის უმაღლეს სას-
სწავლებელში (იყო დეკანიც), 2011 წლიდან მუშაობს ილიას 
სახელმწიფო უნივერსიტეტში ასოცირებულ პროფესორად, 
სადაც  ასევე ხელმძღვანელობს სტუდენტურ ფოლკლორ-
რულ  გუნდს. აქვს 70 სამეცნიერო ნაშრომი. აქტიურად 
 მონაწილეობს  საველე-შემკრებლობით ექსპედიციებში. 

ელ.ფოსტა: tamazgabisonia@gmail.com 

ᲰᲘᲛᲜᲘᲡ ᲟᲐᲜᲠᲘᲡ ᲨᲔᲡᲐᲮᲔᲑ ᲥᲐᲠᲗᲣᲚ 
ᲮᲐᲚᲮᲣᲠ ᲛᲣᲡᲘᲙᲐᲨᲘ

ჰიმნური ხასიათის სადიდებელი ფუნქციის მქონე სასიმღერო 
 ნიმუშები ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში საკმაოდ ბევრია, თუმც-
ცა მათ უმეტესწილად “რიტუალურ” ან “საბჭოთა მიძღვნის” ჟანრ-
რებში ვაერთიანებთ ხოლმე. ვფიქრობ, ასეთი სიმღერები თუ სალხ-
ხინო  საგალობლები, მიუხედავად სტილისტური მრავალგვარობისა, 
 შესაძლებელია ერთ ჟანრად _ “ჰიმნად” _ მოვიაზროთ _ მოტივის, 
 შინაარსისა და მოცულობის ზუსტი შესაბამისობის გამო.

ჰიმნი შესაძლებელია იყოს ღვთაებისადმი, გმირისადმი მიმართვა, 
პატრიოტული თუ იდეოლოგიური მოტივაციისა. გარდა ამისა, ჰიმნის 
ჟანრი მუსიკალური მახასიათებლებითაც უნდა გამოირჩეოდეს _ ნიმ-
მუში უნდა იყოს საზეიმო ხასიათისა, სინქრონული, დინჯი სვლით, არ 
უნდა ჰქონდეს მკაფიოდ წარმოჩენილი სოლო პარტიები და ვოკალთან 
გათანაბრებული როლის ინსტრუმენტული თანხლება. 

სხვა სარიტუალო სადიდებლებისაგან ჰიმნის ჟანრის გამოყოფის 
ნიშანი შესაძლებელია იყოს ლიტურგიკული ფუნქციის და კალენდა
რული რეგულაციის არქონა. 

ჰიმნის ყველაზე ადეკვატური მაგალითებია სვანური სადიდებ
ლები, მოკლე “მრავალჟამიერები”, პატრიოტულ სიმღერებს შორ-
რის  გამოირჩევა მე-19-20 საუკუნის მიჯნაზე დაფიქსირებული 
 “განთიადი”, “ვინა სთქვა”, “კიდევაც დაიზრდებიან”, “მარსელიეზა” 
და სხვა, მე-20  საუკუნის საავტორო სიმღერები.
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ᲕᲘᲥᲢᲝᲠᲘᲐ ᲡᲐᲛᲡᲝᲜᲐᲫᲔ (საქართველო) _ დაამთავრა თსკ 
ფოლკლორის სპეციალობით. არის ეთნომუსიკოლოგთა 
შემოქმედებით ჯგუფ “ნანინას” თანადამფუძნებელი და 
ფესტივალ “ნანინას” ერთ-ერთი დამფუძნებელი და ორგან-
ნიზატორი. სამი ათეული წელია, ეწევა პედაგოგიურ მოღვ-
ვაწეობას. 2024 წელს მიიღო წამყვანი მასწავლებლის სტატ-
ტუსი. მისი პედაგოგიური პრაქტიკა მოიცავს: უმაღლესი 
სასწავლებლების სალექციო კურსებს, საჯარო და კერძო 
სკოლებში მუსიკის, ვოკალის, ხელოვნებისა და ხალხური 
სიმღერის გაკვეთილებს. არის ფოლკ-რადიოს საბავშვო 
რადიოგადაცემის, “ჯადოსნური  ურემის” ავტორი; ანსამბ-
ბლ “ნანინას” CD-ს “ნანინას” დიდი ოჯახი ამღერებული 
შთამომავლობა” (2023) იდეის ავტორი და პროექტის ხელმ-
მძღვანელი; სანოტო კრებულის “სიმღერები ნანინას რეპერტ-
ტუარიდან” (2025) მუსიკალური ხელმძღვანელი; პროექტის 
“ფოლკლორული კარაოკე” (2026) იდეის ავტორი და მუსიკ-
კალური ხელმძღვანელი. ანთოლოგიაში “საქართველო. ისტ-
ტორია, კულტურა, ეთნოგრაფია” _ ავტორი/თანაავტორი 
სტატიებისა “ლაზეთი” და “მესხეთი”. ამჟამად ფოლკლორ-
რის სახელმწიფო ცენტრის სამცხე-ჯავახეთის სალოტბარო 
სკოლების ლოტბარი და კონსულტანტია. ჩართულია არაე-
ერთ სამეცნიერო პროექტში; მონაწილეა ადგილობრივი და 
საერთაშორისო სამეცნიერო ფორუმებისა საქართველოში 
და საზღვარგარეთ.

ელ.ფოსტა: vikanababi@gmail.com 

ᲛᲔᲡᲮᲣᲠᲘ ᲭᲝᲜᲐ _ ᲐᲦᲛᲝᲩᲔᲜᲘᲚᲘ ᲜᲘᲛᲣᲨᲔᲑᲘ

ნაშრომი ეყრდნობა ვალერიან მაღრაძის საექსპედიციო-საარქივ-
ვო მასალაში აღმოჩენილ მესხური ჭონის დღემდე შეუსწავლელ და 
 უმეტესად გამოუქვეყნებელ მუსიკალურ ჩანაწერებს. მასალაში ჭონის 
სახელწოდებით ჩაწერილ სიმღერებთან ერთად დაცულია სააღდგომ-
მო საგალობლების ნიმუშებიც. აღმოჩენილი მასალა საგრძნობლად 
 აფართოებს ჭონის გავრცელების შესახებ არსებულ წარმოდგენებს და 
ქმნის მისი მუსიკალური და რიტუალურ-ტექსტობრივი თავისებურებებ-
ბის კვლევის ახალ საფუძველს. მესხური ჭონის შესახებ საყურადღებო 
ეთნოგრაფიულ ცნობებსა და ტექსტებს სერგი მაკალათია გვაწვდის, 
რაც კვლევის ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი პირველწყაროა.

ჭონისა და ალილოს სხვადასხვა კუთხეში შემორჩენილი ნიმუშებ-
ბის შედარება მათ საერთო არქაულ ნიშნებზე მიუთითებს: კარდაკარ 
მსვლელობა, სიმღერით მილოცვა, ძღვენის შეგროვება, ბარაქისა და 
კეთილდღეობის სურვილი და ქრისტიანულ დღესასწაულთან შერწყმულ-
ლი უძველესი რიტუალური წარმოდგენები.

განსაკუთრებულ ინტერესს იწვევს ჭონის ტრადიციული ფორ-
რმულა “ალათასა-ბალათასა”, რომლის სემანტიკური მნიშვნელობა 
დღემდე უცნობია. მესხურ ნიმუშებში მრავალგზის დაფიქსირებულია 
ვარიანტი _ “ალანთასა-ბალანთასა”, რომელიც მესხეთში არსებულ-
ლი სოფლების სახელწოდებებს _ ალანთას და ბალანთას _ პირდაპ-
პირ უკავშირდება. ჩვენი ჰიპოთეზით, ეს შესაძლოა ჭონის ტექსტის 
 თავდაპირველი სახე ყოფილიყო, რომელიც სხვა კუთხეებში გავრ-
რცელებისას, ტოპონიმური მნიშვნელობის დაკარგვის შედეგად, 
 სახეცვლილად დამკვიდრდა.
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ᲐᲚᲔᲥᲡᲐᲜᲓᲠᲐ ᲑᲐᲚᲐᲜᲓᲘᲜᲐ (საბერძნეთი) _ ეთნომუსიკოლ-
ლოგიის პროფესორი საბერძნეთის იონიის უნივერსიტეტის 
მუსიკისა და აუდიოვიზუალური ხელოვნების სკოლის მუსიკ-
კის კვლევების დეპარტამენტში. იგი დაიბადა ტაშკენტში, 
უზბეკეთში. მისი კვლევითი საქმიანობა აერთიანებს ეთნომ-
მუსიკოლოგიას, სოციალურ ანთროპოლოგიასა და აუდიოვიზ-
ზუალურ კვლევებს, განსაკუთრებული ყურადღებით ახლო 
აღმოსავლეთის, ცენტრალური აზიის, ირანის, ბალკანეთისა 
და აღმოსავლეთ ევროპის მუსიკალური კულტურებისადმი.

მან ეთნომუსიკოლოგიის დოქტორისა და მაგისტრის ხარ-
რისხები მიიღო ლონდონის გოლდსმითსის უნივერსიტეტში, 
პროფესორ ჯონ ბეილის ხელმძღვანელობით. ასევე, ფლობს 
სოციალური ანთროპოლოგიის ბაკალავრის ხარისხს ათენ-
ნის პანტეონის სოციალურ და პოლიტიკურ მეცნიერებათა 
უნივერსიტეტიდან. მისი სადოქტორო კვლევა, რომელიც 
ხანგრძლივ ეთნოგრაფიულ საველე მუშაობას ეფუძნებოდა, 
ირანული კლასიკური მუსიკის თომბაქის (tombak) შესრულებ-
ბის თანამედროვე პრაქტიკებს შეისწავლიდა.

პროფესორ ბალანდინას ფართომასშტაბიანი საველე 
კვლევები აქვს ჩატარებული ირანში, უზბეკეთში, საბერძნეთს-
სა და ჩრდილოეთ მაკედონიაში. მისი კვლევითი ინტერესები 
მოიცავს მუსიკალურ შესრულებას, ეთნოგრაფიას, აუდიოვიზ-
ზუალურ ეთნომუსიკოლოგიას, ცივი ომის პერიოდის რადიომ-
მაუწყებლობას, ასევე მუსიკის, პოლიტიკისა და კულტურულ-
ლი მემკვიდრეობის ურთიერთკვეთას. იგი არის ღია წვდომის 
მქონე წიგნის Ethnographic Research in Ethnomusicology („ეთნოგ-
გრაფიული კვლევა ეთნომუსიკოლოგიაში”) ავტორი, რომელ-
ლიც ამჟამად ითარგმნება ინგლისურ და ქართულ ენებზე 
თბილისის გალობის უნივერსიტეტის მიერ.

აკადემიურ საქმიანობასთან ერთად, იგი აქტიური პერკ-
კუსიონისტია და უკრავს თომბაქზე (tombak), ბენდირზე 
(bendīr) და დაფზე (daf). შვიდი წლის განმავლობაში, 2025 
წლამდე, იგი იყო საბერძნეთის ეროვნული ოპერის ინტერკ-
კულტურული ორკესტრის (Intercultural Orchestra) წევრი.

ელ.ფოსტა: abalandina@ionio.gr 

ᲣᲠᲑᲐᲜᲣᲚᲘ ᲢᲐᲕᲔᲠᲜᲐ, ᲠᲝᲒᲝᲠᲪ ᲮᲐᲚᲮᲣᲠᲘ 
ᲛᲣᲡᲘᲙᲘᲡ ᲒᲐᲓᲐᲪᲔᲛᲘᲡ ᲪᲝᲪᲮᲐᲚᲘ ᲡᲘᲕᲠᲪᲔ: 

XIX ᲡᲐᲣᲙᲣᲜᲘᲡ ᲛᲘᲬᲣᲠᲣᲚᲘᲡ ᲐᲗᲔᲜᲘᲡ 
ᲙᲐᲤᲔ-ᲐᲛᲐᲜᲘᲓᲐᲜ ᲗᲐᲜᲐᲛᲔᲓᲠᲝᲕᲔ 

ᲙᲚᲘᲛᲐᲢᲐᲠᲘᲐᲡ ᲢᲐᲕᲔᲠᲜᲘᲡ ᲛᲐᲒᲐᲚᲘᲗᲐᲛᲓᲔ

ურბანული ტავერნები დიდი ხნის განმავლობაში წარმოადგენდა 
მნიშვნელოვან კულტურულ სივრცეებს, სადაც ხალხური მუსიკა ყოვ-
ველდღიურ სოციალურ ცხოვრებაში იყო და არის ორგანულად ჩართ-
თული. ისინი ქმნიან გარემოს, რომელშიც მუსიკალური ტრადიციები 
ინახება, გადაეცემა და მუდმივად განახლებადია კოლექტიური მონაწილ-
ლეობის გზით. სწრაფად ცვალებად ურბანულ კონტექსტებში ტავერნ-
ნები მუსიკოსებსა და მსმენელებს ხალხურ მუსიკასთან ურთიერთობის 
შესაძლებლობას აძლევს, რაც, ერთი მხრივ, კულტურული უწყვეტობ-
ბის შენარჩუნებას უწყობს ხელს, ხოლო, მეორე მხრივ, მუსიკის ახალ 
 სოციალურ რეალობებთან ადაპტაციას შესაძლებელს ხდის.

წინამდებარე ნაშრომი განიხილავს ბერძნულ ურბანულ ტავერნ-
ნას, როგორც ხალხური მუსიკის შესრულებისა და გადაცემის ცოცხ-
ხალ სივრცეს. ისტორიულად, ტავერნა დაკავშირებული იყო სოცია-
ალური ურთიერთობის, მუზიცირების, ერთობლივი გართობისა და 
დროის გატარების პრაქტიკებთან ეს კულტურა ათენში XIX საუკუნის 
 მიწურულიდან განვითარდა. ამ კულტურულ სივრცეში ისეთი დაწეს-
სებულებები, როგორიც იყო კაფე-ამანი, ხელს უწყობდა აღმოსავლეთ 
ხმელთაშუაზღვისპირეთის სხვადასხვა მუსიკალურ ტრადიციათა 
შორის  ურთიერთობას. მოგვიანებით კი ბერძნულმა კინომ ტავერნულ-
ლი ცხოვრების სახეები შექმნა, რომლებმაც რებეტიკოს მუსიკა, ყოვ-
ველდღიური  სოციალური გამოცდილება და ავთენტურობის შესახებ 
 პოპულარული წარმოდგენები ერთმანეთთან მჭიდროდ დააკავშირა.

ამ ისტორიული და კულტურული კონტექსტის ფონზე, ნაშრომი 
თანამედროვე შემთხვევის კვლევის სახით განიხილავს ათენში, 1927 
წელს დაარსებულ ტავერნა Klimataria-ს. დაკვირვებისა და ჩატარებ-
ბული ინტერვიუების საფუძველზე, კვლევა შეისწავლის, თუ როგორ 
 უწყობს ხელს ცოცხალი მუსიკალური შესრულება, აუდიტორიის 
მონაწილეობა და არაფორმალური სოციალური ურთიერთობა ურბ-
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ბანული ხალხური მუსიკისა და რებეტიკოს ტრადიციების უწყვეტ 
 გადაცემას. 

ნაშრომი ამტკიცებს, რომ ტურიზმის, ციფრული მედიაციისა და 
აუდიტორიის დემოგრაფიული ცვლილებების ზეწოლის მიუხედავ-
ვად, ურბანული ტავერნა კვლავაც მნიშვნელოვან როლს ასრულებს 
 არამატერიალური კულტურული მემკვიდრეობის შენარჩუნებაში. 
იგი ტრადიციის მუზეუმად კი არ გვევლინება, არამედ რჩება დინამიკ-
კურ სოციალურ გარემოდ. ტავერნა უზრუნველყოფს ხალხური მუს-
სიკის ურბანული კულტურის ცოცხალ და განვითარებად ნაწილად 
 დარჩენას, ამასთანავე ხელს უწყობს კოლექტიური მეხსიერების, 
 სოციალური ერთიანობისა და თანამედროვე ქალაქში კუთვნილების 
განცდის  ჩამოყალიბებას.

ᲒᲕᲐᲜᲪᲐ ᲛᲐᲘᲡᲣᲠᲐᲫᲔ (საქართველო) _ ხელოვნების მაგისტრი, 
დაამთავრა თბილისის ივ. ჯავახიშვილის სახელობის თბილ-
ლისი სახელმწიფო უნივერსიტეტი, „ეკონომიკისა და ბიზნ-
ნესის ფაკულტეტი”, სწავლობს გალობის უნივერსიტეტში, 
ეთნომუსიკოლოგიის მიმართულებით, მაგისტრატურის 
საფეხურზე. დაინტერესებულია რაჭული ფოლკლორით. 
განხორციელებული აქვს საკუთარი ექსპედიციები 2020-
2026 წლებში. მუშაობის პროცესში იყენებს საკუთარ საექს-
სპედიციო მასალებს, არსებულ ლიტერატურასთან ერთად. 
ინტერესები: ფოლკლორი, ქართული ხალხური მუსიკა, საე-
ეკლესიო გალობა, ძველი ქართული ხალხური სიმღერების 
ტრადიციებისა და ადათ-წესების მოძიება, აღდგენა. კონფ-
ფერენციები: ახალგაზრდა ეთნომუსიკოლოგთა სამეცნიე-
ერო კონფერენცია, თბილისი, 2026 წ., მანანა ანდრიაძის 
სახელობის სამეცნიერო კონფერენცია. თბილისი 2026 წ., 
ახალგაზრდა ეთნომუსიკოლოგთა სამეცნიერო კონფერენ
ცია, თბილისი, 2025 წ., მანანა ანდრიაძის სახელობის სამ-
მეცნიერო კონფერენცია. თბილისი 2025 წ., აღმოსავლეთ 
 ფინეთი, 11 საერთაშორისო კონფერენცია. 

ელ.ფოსტა: Gvantsa1677@gmail.com
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„ᲛᲗᲘᲡ ᲛᲐᲠᲒᲐᲚᲘᲢᲘ” _ ᲒᲚᲝᲚᲘᲡ ᲙᲘᲚᲝᲙᲐᲕᲘ 
ᲓᲐ ᲛᲣᲡᲘᲙᲐᲚᲣᲠ-ᲤᲝᲚᲙᲚᲝᲠᲣᲚᲘ 

ᲢᲠᲐᲓᲘᲪᲘᲔᲑᲘ

ნაშრომი ეძღვნება მთის რაჭის ერთ-ერთი უძველესი სოფლის, 
გლოლის ენობრივ და მუსიკალურ-ფოლკლორულ თავისებურებ-
ბებს. სოფელი გლოლა განსაკუთრებულ ინტერესს იწვევს, როგორც 
 დიალექტოლოგიური, ისე ეთნომუსიკოლოგიური თვალსაზრისით. 
ვარლამ თოფურიას კლასიფიკაციის მიხედვით, რაჭული დიალექტის 
 ერთ-ერთ დამოუკიდებელ კილოკავს გლოლური წარმოადგენს, რომელ-
ლიც არქაული ლექსიკური და გრამატიკული ნიშნებით განსხვავდება 
სხვა რაჭული მეტყველების ფორმებისაგან. კვლევა ეფუძნება როგ-
გორც სამეცნიერო ლიტერატურას, ისე ავტორის მიერ 2025 წელს გლოლ-
ლაში ჩატარებული საველე ექსპედიციის მასალებს. თანამედროვე სას-
საუბრო ენაში დღემდე დასტურდება არქაული სიტყვები და  ფორმები, 
რომელთაგან ზოგიერთი ძველ ქართულ წერილობით  ძეგლებშიც 
გვხვდება. აღნიშნული გარემოება გლოლური მეტყველების არქაულ-
ლი ფენების შენარჩუნებაზე მიუთითებს. გლოლა  განსაკუთრებული 
 მნიშვნელობისაა მუსიკალური ფოლკლორის თვალსაზრისითაც. მთის 
რაჭაში გავრცელებულია დატირებასთან და შრომით პრაქტიკასთან 
დაკავშირებული ვოკალური ფორმები _ “ქორქალი” და “ზრუნი”. 
“ქორქალი”, რომელიც ისტორიულად ქალთა შრომით საქმიანობას, 
განსაკუთრებით მკას უკავშირდებოდა, თანამედროვე  პირობებში 
ყოველდღიურ ყოფით  სივრცეში გადმოინაცვლა და პირადი დარდის-
სა და ემოციური გამოცდილების მუსიკალური გამოხატვის  ფორმად 
იქცა. ავტორის საველე ჩანაწერები ადასტურებს ამ ტრადიციის დღემდ-
დე არსებობას გლოლაში. ნაშრომში განხილულია გლოლის ენობრივი 
და  მუსიკალური ტრადიციების ურთიერთმიმართება, მათი არქაულ-
ლი  ფენები და თანამედროვე ტრანსფორმაციის პროცესები. კვლევა 
 აჩვენებს, რომ გლოლა  წარმოადგენს მნიშვნელოვან  კულტურულ 
სივრცეს, სადაც ენობრივი და მუსიკალური მემკვიდრეობა დღემდე 
 ინარჩუნებს ცოცხალი  ტრადიციის ნიშნებს.

ᲝᲚᲒᲐ ᲚᲘᲓᲘᲐ ᲙᲝᲖᲚᲝᲕᲡᲙᲐ (პოლონეთი) _ ფსიქოლოგი, 
სომატური ფსიქოთერაპევტი, ვროცლავის უნივერსიტეტის 
ლექტორი, მომღერალი და ხმის მკვლევარია. ათ წელზე 
მეტია, იგი პოლონეთში ქართული მუსიკალური ტრადიც-
ციების გაცნობასა და პოპულარიზაციას ეწევა. მისი პროფ-
ფესიული და მუსიკალური გზის მნიშვნელოვანი ნაწილი 
 დაკავშირებულია ქართულ ტრადიციულ სიმღერასთან. მისი 
მასწავლებლები და მენტორები არიან ფრენკ კეინი, ნინო 
ნანეიშვილი, მადონა და ანა ჩამგელიანები, თურმანიძეების 
ოჯახი და “ბასიანის” ანსამბლის წევრი ზურაბ წკრიალაშვილ-
ლი. 2011 წლიდან ოლგა პოლონეთში, ჩეხეთში, სლოვაკეთში, 
საფრანგეთსა და გერმანიაში უძღვება “ავთენტური ხმის” 
(Authentic Voice) ვორქშოფებს. ფონდ Chórtownia-სთან თანამშ-
შრომლობით იგი ასევე ორგანიზებას უწევს საქართველოში 
მოგზაურობებს სერიის “სიმღერების წყაროსკენ” (Journey 
to the Source of Songs) ფარგლებში. 2019-2022 წლებში ოლგა 
ვროცლავში “ნანას” გუნდს ხელმძღვანელობდა. სწორედ ამ 
პერიოდში გაიცნო “ტრიო უსახელოს” სხვა წევრები.

ელ.ფოსტა: olga.kozlowska@gmail.com 

ᲐᲒᲜᲔᲨᲙᲐ ᲞᲠᲨᲘᲑᲘᲚᲡᲙᲐ  (პოლონეთი) _ მუსიკოთერაპევტი, 
 სომატური პრაქტიკოსი და კულტურის ფასილიტატორია. 
მან დაამთავრა ლოძის მუსიკის აკადემია, სადაც მუსიკის 
თერაპიასა და ცეკვისა და თერაპიის სომატიკას სწავლობდა. 
აგნიეშკა უძღვება სხეულისა და ხმის ვორქშოფებს,  ბგერით 
რელაქსაციის სესიებსა და მუსიკის გაკვეთილებს ბავშვებ-
ბისთვის. იგი ასევე ქმნის და ახორციელებს სოციალურ 
პროექტებს, რომლებიც სხეულის ცნობიერებას, მუსიკასა 
და მრავალხმიან სიმღერას აერთიანებს. მისი ინტერესების 
მნიშვნელოვანი სფეროა პოლონური ტრადიციული მუსიკა 
და ტრადიციული პოლონური ცეკვა, რომელთა კვლევასა და 
პრაქტიკასაც აქტიურად  აგრძელებს.

ელ.ფოსტა: aga.przybylska94@gmail.com 
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ᲡᲘᲛᲦᲔᲠᲔᲑᲘ ᲪᲮᲝᲕᲠᲔᲑᲘᲡ ᲒᲖᲐᲖᲔ: 
ᲞᲝᲚᲝᲜᲣᲠᲘ ᲓᲐ ᲥᲐᲠᲗᲣᲚᲘ ᲢᲠᲐᲓᲘᲪᲘᲣᲚᲘ 

ᲡᲘᲛᲦᲔᲠᲔᲑᲘᲡ ᲓᲘᲐᲚᲝᲒᲘ

წარმოდგენილი პროექტი იკვლევს პოლონური და ქართული ტრად-
დიციული სიმღერების ურთიერთქმედების შესაძლებლობებს შესრულ-
ლებაზე დაფუძნებული სამი მოკლე პრეზენტაციის საშუალებით. თით-
თოეული 15-წუთიანი პრეზენტაცია ადამიანის ცხოვრების კონკრეტულ 
ეტაპსა თუ გამოცდილებასთან დაკავშირებულ რეპერტუარს დაეთმობა: 
იავნანებს, საქორწილო სიმღერებს და წარმავლობისა და დროის დინებ-
ბის ამსახველ სიმღერებს. ეს სამი თემატური მიმართულება სიმბოლურ 
ციკლს ქმნის _ დაბადებიდან ქორწინებისა და ცხოვრების ახალ ეტაპზ-
ზე გადასვლის გავლით, წარმავლობისა და სიკვდილის გააზრებამდე.

პოლონური და ქართული სიმღერები ერთმანეთთან დიალოგში 
შევა როგორც თემატური და კულტურული პარალელების, ისე უშუა-
ალო მუსიკალური ურთიერთქმედების გზით. ზოგიერთი ნაწარმოე-
ები სრულად შესრულდება, ზოგი კი ერთმანეთში გადაიზრდება და 
საერთო  მუსიკალურ სივრცეს შექმნის. ინტუიციური ჰარმონიული 
 შეხამებებისა და ხმოვანი ტექსტურების საშუალებით შევეცდებით 
გამოვავლინოთ როგორც მსგავსებები და კონტრასტები, ისე მოულ-
ლოდნელი მუსიკალური თანხვედრები.

პროექტი არ წარმოადგენს პოლონური და ქართული მუსიკალური 
ტრადიციების ეთნომუსიკოლოგიურ შედარებით ანალიზს. იგი ეფუძნ-
ნება შემსრულებლების პრაქტიკულ გამოცდილებას და იმ რეალობას, 
რომელშიც ორივე რეპერტუარი ცოცხალი მუსიკალური პრაქტიკის 
 ნაწილია. სწორედ შესრულების პროცესში ვიკვლევთ, როგორ შეიძლებ-
ბა განსხვავებული კულტურული ტრადიციების სიმღერებმა ერთმანეთ-
თის გვერდით ახალი მნიშვნელობები შეიძინოს.

პროექტის მიზანია, მუსიკალური დიალოგის საშუალებით, გამოი-
იკვეთოს ადამიანური გამოცდილების ის საერთო განზომილებები, 
 რომლებიც კულტურული და გეოგრაფიული განსხვავებების მიუხედ-
დავად, სიმღერაში უნივერსალურ ფორმას პოულობს. ამგვარად, წარ
მოდგენა მსმენელს არა მხოლოდ ორი განსხვავებული მუსიკალური 
 ტრადიციის გაცნობას, არამედ მათი ურთიერთშეხების ცოცხლად 
 განცდის შესაძლებლობასაც სთავაზობს.

ᲕᲐᲟᲐ ᲖᲣᲑᲐᲨᲕᲘᲚᲘ (საქართველო) _ კინორეჟისორი, აუდიო-
ვიზუალური ხელოვნების დოქტორი, საქართველოს თეა-
ატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის ასოცირ-
რებული პროფესორი, აუდიოვიზუალური რეჟისურის 
სამაგისტრო და აუდიოვიზუალური ხელოვნების სადოქტორ-
რო პროგრამების ხელმძღვანელი, ამავე პროგრამების დოკ-
კუმენტური კინოს რეჟისურის მოდულების ხელმძღვანელი, 
კინორეჟისურის (მხატვრული და დოკუმენტური) საბაკალ-
ლავრო პროგრამის თანახელმძღვანელი.

გადაღებული აქვს 30-ზე მეტი დოკუმენტური ფილმი. 
გამოქვეყნებული აქვს მონოგრაფიული და სხვა სამეცნიერ-
რო ნაშრომები სატელევიზიო რეკლამის, დოკუმენტური კინ-
ნოს და ტელერეჟისურის შესახებ.

შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის 
კინოფაკულტეტის დამთავრების შემდეგ მუშაობდა საქარ
თველოს სამეცნიერო-პოპულარული და დოკუმენტური 
ფილმების სტუდია “მემატიანეში”. მუშაობდა ტელემაუწყ-
ყებლებში: “მე-9 არხი”, “იბერია”, “მზე”. ამჟამად მუშაობს 
საქართველოს საზოგადოებრივი მაუწყებლის პირველი 
 არხის არქივის კინო-ფოტო და ვიდეო ფონდების ხელმძღვან-
ნელის თანამდებობაზე.

ელ.ფოსტა: vzubashvili@tafu.edu.ge
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ᲐᲮᲛᲔᲢᲘᲡ ᲤᲝᲚᲙᲚᲝᲠᲘ ᲓᲐ 
ᲤᲘᲠᲣᲖᲐ ᲐᲚᲘᲐᲨᲕᲘᲚᲘ

ჩემი მოხსენება ვერ იქნება კვლევა, ალბათ უფრო ესეი იქნება 
ჩემი ბავშვობის მეხსიერებაში შემოჩენილ ახმეტის ფოლკლორზე.

ქალაქი ახმეტა გეოგრაფიულად კახეთს მიეკუთვნება, რადგან-
ნაც ის ალაზნის დაბლობის სულ თავშია, იქ სადაც მთიდან დაშვებ-
ბული ალაზანი გამოდის პანკისის ხეობიდან და ბახტრიონის გორის 
შემოვლით კახეთის დაბლობზე ეშვება. აქ, ახმეტაში, ხვდება მთისა 
და ბარის ფოლკლორი, ქრისტიანობა და წარმართობა. ქალაქში საკ
მაოდ იყო განვითარებული მრეწველობა და მუშახელის საჭიროებ-
ბამ  მოსახლეობის მრავალფეროვნებას შეუწყო ხელი. ახმეტის ფოლკ-
კლორს დღემდე სწავლობენ და აკვირდებიან სპეციალისტები. ჩემს 
მეხსიერებაში, დღესასწაულებზე, ქორწილებში თუ დაკრძალვებზე 
ძირითადად დოლ-გარმონის და კლარნეტის თანხლებით შესრულებულ-
ლი მეორადი წარმომავლობის ფოლკლორული სიმღერები სრულდებ-
ბოდა. იმავეს მღეროდნენ მოქეიფეებიც. პრაქტიკულად არ მახსენდებ-
ბა ტრადიციული მრავალხმიანი კახური ან სხვა შესრულება. მაგრამ 
იყვნენ სოლო შემსრულებლები, რომლებიც ჩონგურის თანხლებით 
 ასრულებდნენ მთიულურ, თუშურ, ან საავტორო სიმღერებს. ერთი 
პერიოდი  განთქმული იყო ახმეტის კულტურის სახლთან არსებული 
თვითმოქმედი გუნდი, რომელსაც სხვადასხვა დროს ხელმძღვანელობდ-
დნენ  უბადლო სოლისტები, ლოტბარი და შემსრულებელი გიორგი 
 პაპალაშვილი და დოდო უშიკიშვილი.

საზოგადოებრივი მაუწყებლის, საქართველოს რადიოს ფონდში 
ახმეტის თვითმოქმედი სიმღერის გუნდის შესრულებით 1951-1965 
წლებში ჩაწერილი 19 ჩანაწერია დაცული. ამავე კოლექტივის წევრ-
რი იყო ფირუზა ალიაშვილი, უენო სალამურზე დაკვრის უბადლო 
 ოსტატი, რომლის შესრულებითაც 1951-52 და 1963 წლით დათარი
ღებული ჩანაწერებია დაცული. 

ახმეტის მუზეუმში ფილმისათვის გარკვეულ ფოტომასალას 
ვეძებდი და წავაწყდი ფირუზა ალიაშვილის ფოტოს. უცბად ამოტ-
ტივტივდა ჩემს მეხსიერებაში ბუნდოვანი სურათები, ფირუზა მუდმ-
მივად მოძრაობდა და ხშირად ჩანდა ჩვენს უბანშიც, უცნაური აგებ-

ბულების, მუდმივად თავისი განუყოფელი სალამურით. გამახსენდა 
მოარული ხმები _ “ფირუზამ თავისი სხეული გაყიდაო”. როგორც 
ჩანს,  პათანატომები დაინტერესებულან, მე როგორც ვფიქრობ, მისი 
 ფენომენალური ფილტვებით და არა ჩონჩხის აგებულებით. რადგ-
განაც ფირუზას  შესახებ თითქმის აღარაფერი მსმენოდა, ჩემთვის 
მთავარი  ინსპირაცია მისი კვალის ძიება და მასთან დაკავშირებული 
მითი იყო.

გამოვკითხე ჩემი უბნის უხუცესს ფეფო ბოდაველს, რა ახსოვდა 
ფირუზაზე, და რაც მთავარია, გავემგზავრე მის მშობლიურ  სოფელ 
ხორბალოში, ბახტრიონს გადაღმა წარმტაცი ველების ბოლოს 
 ტყისპირა პატარა სოფელში. გამოვიკითხე ამბები მისი ნათესავისაგან 
(ამ ადამიანსვე ჰქონდა ფირუზასადმი მიძღვნილი რამდენიმე სტატია 
ხელნაკეთ წიგნად აკინძული), მოვინახულე და გადავიღე საფლავი და 
ის კარ-მიდამო, საიდანაც ფირუზა ალიაშვილი გაუსვენებიათ ბოლო 
 განსასვენებლისაკენ. 

მხოლოდ ამის შემდეგ მოვიძიე წყაროები, რომელიც მწირია, 
 მაგრამ ფაქტობრივად ასახულია მისი ცხოვრების ძირითადი მომენტ-
ტები. მიუხედავად იმისა რომ ძალიან მინიმალურია განსხვავებულ-
ლი  სიახლე, ის მაინც არის და, ვფიქრობ, საინტერესოდ ავსებს მის 
 სევდიან  ისტორიას.
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ᲠᲝᲑᲔᲠᲢ ᲠᲘᲙ (უნგრეთი) _ უნგრელი პიანისტი, საფორტეპიანო 
პედაგოგი, კამერული მუსიკის შემსრულებელი და კომპო
ზიტორი, დაიბადა 1983 წელს და ცხოვრობს ბუდაპეშტში.

2010 წელს დაამთავრა მიშკოლცის უნივერსიტეტის 
ბელა ბარტოკის სახელობის მუსიკალური ინსტიტუტი საბ-
ბაკალავრო პროგრამით, ხოლო 2012 წელს _ სამაგისტრო 
პროგრამით.

2010 წელს უნგრეთის სტუდენტთა სამეცნიერო კონფერ-
რენციაზე (Student Research Conference of Hungary) ფინალისტ-
ტი გახდა ნაშრომით თემაზე “საკონცერტო დარბაზების 
აკუსტიკა”.

2023-2024 წლებში გაიარა IRCTP-ის ქართული ხალხური 
მუსიკის მოდული, რამაც მას შესაძლებლობა მისცა, უფრო 
ღრმად შეესწავლა ქართული ტრადიციული მუსიკის შესრულ-
ლებისა და სწავლების სპეციფიკა.

2022 წელს უნგრეთში გაიმარჯვა კომპოზიტორთა კონკ-
კურსში “Sound for a Silent Film” ფილმისთვის “After Death” 
შექმნილი მუსიკით.

იგი არის კლეზმერული მუსიკის ჯგუფ Klezmer R’s-
ის დამფუძნებელი, ასევე უნგრეთში ქართული ხალხური 
 მუსიკის ანსამბლის “ვარდის ქუჩა” (Vardis Kucha) დამფუძ
ნებელი.

ელ.ფოსტა: zongibob@gmail.com 

ᲥᲐᲠᲗᲣᲚᲘ ᲮᲐᲚᲮᲣᲠᲘ ᲡᲘᲛᲦᲔᲠᲘᲡ ᲐᲜᲐᲚᲘᲖᲘᲡ 
ᲞᲔᲠᲡᲞᲔᲥᲢᲘᲕᲔᲑᲘᲡ ᲒᲐᲤᲐᲠᲗᲝᲔᲑᲐ

ზეპირი ტრადიციით გავრცელებული ხალხური სიმღერისთ-
თვის მრავალი ვარიანტის არსებობა უნივერსალური კულტურული 
 მოვლენაა. სიმღერის ზეპირი გადაცემის ეს პროცესი შესაძლებ-
ბელს ხდის, რომ სხვადასხვა შემსრულებელმა მას საკუთარი ინდივ-
ვიდუალური სტილისტური თავისებურებები შესძინოს, ხოლო თაობ-
ბიდან  თაობას გადაცემისას შესაძლოა გარკვეული განსხვავებები 
და  შეუსაბამობებიც წარმოიშვას. შესაბამისად, ერთი და იგივე სიმღ-
ღერა შესაძლოა მრავალი განსხვავებული ფორმით არსებობდეს, 
რაც  მნიშვნელოვან კითხვას აჩენს: რა კრიტერიუმებით შეიძლება 
განვასხვაოთ მცირე ვარიაცია დამოუკიდებელი, განსხვავებული 
 ვერსიისგან?

წინამდებარე კვლევა იყენებს უკვე დამკვიდრებულ ანალიტიკურ 
ჩარჩოს იმის შესასწავლად, თუ მისი რომელი ელემენტებია გამოყენებ-
ბადი ქართული ხალხური მუსიკის ანალიზისას და რომელი მათგანი არ 
შეესაბამება ქართულ მუსიკალურ მასალას მისი სტრუქტურული განს-
სხვავებების გამო.

XX საუკუნის დასაწყისში ორმა უნგრელმა ეთნომუსიკოლოგმა და 
კომპოზიტორმა _ ზოლტან კოდაიმ და ბელა ბარტოკმა _ შეიმუშავა 
ხალხური სიმღერის სტრუქტურული ანალიზის სისტემა, რომელიც 
დღემდე ფართოდ არის აღიარებული და მის მიმართ მნიშვნელოვან-
ნი წინააღმდეგობები არ არსებობს. თუმცა ჩნდება კითხვა: რამდენ-
ნად არის ეს სისტემა შესაფერისი ქართული ხალხური სიმღერების 
 ანალიზისთვის?

ნაშრომში წარმოდგენილი იქნება კოდაი-ბარტოკის სისტემის ძირ-
რითადი პრინციპები და მეთოდოლოგია. შემდეგ კი მისი ფუნქციონირ-
რება ქართული ხალხური სიმღერების მაგალითებზე იქნება შემოწმებ-
ბული. კვლევის მიზანია იმ კომპონენტების გამოვლენა, რომლებიც 
ქართული ხალხური მუსიკის შემთხვევაში ეფექტურად გამოიყენება 
და რომელთა საფუძველზეც მომავალში შესაძლებელი იქნება ქართ-
თული ხალხური სიმღერების უფრო სისტემური და თანმიმდევრული 
 კატეგორიზაცია.

ამგვარად, კვლევა ცდილობს გააფართოოს ქართული ხალხურ-
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რი სიმღერის ანალიზის არსებული პერსპექტივები და შეაფასოს, 
რამდენად შეიძლება სხვა მუსიკალური ტრადიციისთვის შექმნილი 
 ანალიტიკური სისტემის გამოყენება ქართული მუსიკალური მას-
სალის შესწავლისას. ამავე დროს, იგი აჩვენებს იმ სტრუქტურულ 
 თავისებურებებსაც, რომლებიც შესაძლოა კოდაი-ბარტოკის მოდელ-
ლისგან განსხვავებულ მიდგომას მოითხოვდეს.

ᲜᲐᲢᲐᲚᲘᲐ ᲖᲣᲛᲑᲐᲫᲔ  (საქართველო) _ ხელოვნებათმცოდნეო-
ობის დოქტორი, პროფესორი, თსკ ეთნომუსიკოლოგიის 
მიმართულების ხელმძღვანელი, ტმკსც მთავარი მეცნიერ-
რი თანამშრომელი, ქალთა ფოლკლორულ ანსამბლ “მზეთ-
თამზეს” თანადამაარსებელი და წევრი, კონსერვატორიის 
სტუდენტთა ფოლკლორული ანსამბლის დამაარსებელი და 
ხელმძღვანელი, ფოლკლორის ეროვნული პრემიის ლაურეა-
ატი. ეწევა საველე-შემკრებლობით, კვლევით, პედაგოგიურ, 
საგანმანათლებლო, საკონცერტო-საშემსრულებლო, სარედ-
დაქტორო და საგამომცემლო საქმიანობას. 

ელ.ფოსტა: natalia.zumbadze@tsc.edu.ge 
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ᲘᲛᲔᲠᲔᲗᲘᲡ 2007 ᲬᲚᲘᲡ ᲔᲥᲡᲞᲔᲓᲘᲪᲘᲔᲑᲘᲡ 
ᲛᲠᲐᲕᲐᲚᲮᲛᲘᲐᲜᲘ ᲡᲘᲛᲦᲔᲠᲔᲑᲘᲡ 

ᲨᲔᲡᲬᲐᲕᲚᲘᲡᲐᲗᲕᲘᲡ

მოხსენებას საფუძვლად უდევს ფონოჩანაწერები საქართველოს 
ფოლკლორის სახელმწიფო ცენტრიდან ქვემო იმერეთში ჩემი 
 ხელმძღვანელობით ჩატარებული ორი ექსპედიციისა. ისინი ასახავს 
ვანის რაიონში სოფლების _ ტობანიერის, სულორისა და დუცხუნის, 
ხოლო წყალტუბოს რაიონში _ სოფელ დღნორისის მამაკაცთა ადგილ-
ლობრივი ანსამბლების/ჯგუფების რეპერტუარს.

მრა ვალ ხმია ნი სიმ ღე რე ბი მოხ სე ნე ბა ში შეს წავ ლი ლია ტრა დი
ციუ ლი ხალ ხუ რი მუ სი კის თვის და მა ხა სია თე ბე ლი ძი რი თა დი ას პექ  ტე
ბით (გავ რცე ლე ბის არეა ლი, ჟან რუ ლი კუთ ვნი ლე ბა, შემ სრუ ლებ ლე
ბი, სოფ ლუ რი და ქა ლა ქუ რი ფოლ კლო რი, კუთ ხუ რი წარ მო მავ ლო ბა, 
სპე ცი ფი კუ რი ხმე ბი, შეს რუ ლე ბის ფორ მა, მა ნე რა და იმ პრო ვი ზა
ციუ ლო ბა). სა სიმ ღე რო ტრა დი ციის გა რე დან კვლე ვის პა რა ლე ლუ
რად წარ მოდ გე ნი ლია თა ვად შემ სრუ ლებ ლე ბი სეუ ლი ხედ ვა _ მა თი 
 შე ხე დუ ლე ბე ბი ზო გიერ თი სიმ ღე რის ხმებ სა და შეს რუ ლე ბა ზე. 

ᲘᲐᲜ ᲓᲔᲕᲘᲚᲓᲔ (ბელგია) _ მუსიკოლოგი, ათ წელზე მეტი ხნის 
განმავლობაში მუშაობდა ფლამანდიურ რადიოსა და ტელევ-
ვიზიაში, სადაც მუსიკალური დოკუმენტური ფილმებისა და 
კონცერტების პროდიუსერი იყო. 1998 წლიდან დევილდე 
ფლამანდიური მუსიკის კვლევის ცენტრის კოორდინატორ-
რია. ამ საქმიანობას იგი 2006 წლიდან სამეფო კონსერვატორ-
რია ანტვერპენის მთავარი ბიბლიოთეკარის თანამდებობას 
უთავსებს.

ამჟამად იგი მუშაობს კომპოზიტორ პეტერ ბენუას 
(1834-1901) ბიოგრაფიაზე. გარდა ამისა, დევილდე არის გერ-
რმანიის ქალაქ ციეტენში მდებარე Musikproduktion Höflich-
ის მიერ გამოცემული მუსიკალური პარტიტურების სერიის 
“ფლამანდიური მუსიკის კოლექციის” რედაქტორი.

იგი ასევე არის Antarctica-ს ლეიბლის მიერ გამოცემული 
კომპაქტდისკების სერიის “ფლამანდიური მუსიკის მემკვიდ-
დრეობა” არტისტებისა და რეპერტუარის (A&R) მენეჯერი. 
იან დევილდე ბელგიის სამეფო ფლამანდიური მეცნიერების-
სა და ხელოვნების აკადემიის წევრია.

ელ.ფოსტა: jan.dewilde@ap.be 
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ᲡᲐᲡᲣᲚᲘᲔᲠᲝ ᲛᲣᲡᲘᲙᲘᲡ ᲮᲛᲔᲑᲘ ᲡᲐᲖᲦᲕᲠᲔᲑᲡ 
ᲛᲘᲦᲛᲐ: ᲤᲚᲐᲛᲐᲜᲓᲘᲣᲠᲘ ᲛᲣᲡᲘᲙᲐᲚᲣᲠᲘ 

ᲒᲐᲕᲚᲔᲜᲔᲑᲘ ᲘᲠᲚᲐᲜᲓᲘᲐᲡᲐ ᲓᲐ 
ᲙᲝᲚᲝᲜᲘᲣᲠ ᲙᲝᲜᲒᲝᲨᲘ

მოხსენება განიხილავს სასულიერო მუსიკის სფეროში ფლამანდ-
დური მუსიკალური ტრადიციის ორი მიმართულებით გავრცელების 
შემთხვევას. ერთი _ ირლანდიისკენ, ხოლო მეორე _ ბელგიის ყოფილ 
კოლონია კონგოსკენ.

XIX საუკუნის ბოლო ათწლეულებსა და XX საუკუნის პირველ ნახ-
ხევარში ფლამანდრიელ კათოლიკეთა გარკვეულ წრეებში გავრცელდა 
მოსაზრება, რომ კათოლიკური ფლანდრია და კათოლიკური ირლანდ-
დია ნათესავი ერები იყვნენ. მათ აერთიანებდათ საერთო რწმენა და 
პოლიტიკური და კულტურული ავტონომიისთვის ბრძოლის მსგავსი 
გამოცდილება. ეს შეხედულება განსაკუთრებით გაძლიერდა პირველ-
ლი მსოფლიო ომის დროს, როდესაც ფლამანდრიელმა ლტოლვილებმა 
ირლანდიაში იპოვეს თავშესაფარი, ირლანდიელი ჯარისკაცები კი დას-
სავლეთის ფრონტზე, ფლანდრიაში, იბრძოდნენ.

პირველი ფლამანდრიელი საეკლესიო ორგანისტები ირლანდიაში 
ჯერ კიდევ 1860-იანი წლების დასაწყისში ჩავიდნენ. იმ პერიოდში, როდ-
დესაც ცეცილიანურ მოძრაობასთან (Cecilian Movement) დაკავშირებულ-
ლი გერმანელი მუსიკოსები ძლიერ გავლენას ახდენდნენ ირლანდიურ 
საეკლესიო მუსიკაზე. 

1879 წელს მეხელენში რელიგიური მუსიკის სკოლის (École de 
musique religieuse, Lemmens Institute) დაარსების შემდეგ, ფლამანდრიე-
ელმა საეკლესიო მუსიკოსებმა საერთაშორისო აღიარება მოიპოვეს და 
განსაკუთრებით მოთხოვნადი გახდნენ ირლანდიაში. 

კოლონიური პერიოდის განმავლობაში ათასობით ფლამანდრიე-
ელი მისიონერი და სასულიერო პირი გაემგზავრა კონგოში, სადაც 
მათ მნიშვნელოვანი როლი შეასრულეს განათლების, ჯანდაცვისა 
და ევანგელიზაციის სფეროებში. 1950-იან და 1960-იან წლებში იქ 
 მოღვაწეობდა რამდენიმე ისეთი პიროვნება, რომლებმაც განსაკუთ-
თრებული ინტერესი გამოიჩინეს ადგილობრივი მუსიკალური ტრად-
დიციების მიმართ. ზოგიერთი მათგანი ადგილობრივი ხალხების მუს-

სიკალურ პრაქტიკებს აგროვებდა, აღწერდა და აუდიოჩანაწერებს 
აკეთებდა,  სხვები კი ქმნიდნენ ლიტურგიულ ნაწარმოებებს, რომლებ-
ბიც  აფრიკული  მუსიკის თავისებურებებით იყო შთაგონებული.

ამ კულტურული და მუსიკალური შეხვედრის ერთ-ერთი ყველაზე 
გავლენიანი შედეგი იყო Missa Luba (1958), რომელმაც ლათინური მესის 
ჩვეულებრივი ტექსტი ცენტრალური აფრიკის ტრადიციულ მუსიკალ-
ლურ პრაქტიკებთან გააერთიანა.

მუსიკალური და კულტურული გაცვლის ამ ორი განსხვავებული 
ფორმის შედარების გზით, მოხსენებაში გამოკვლეულია ფლამანდრიე-
ელ მუსიკოსებსა და ადგილობრივ საზოგადოებებს შორის ურთი
ერთქმედება და განხილულია რამდენად შეუწყო ხელი ამ შეხვედრებმა 
მუსიკის ადაპტაციის, ურთიერთგაცვლისა და ორმხრივი მუსიკალური 
გავლენის პროცესებს.
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ᲛᲐᲙᲐ ᲮᲐᲠᲫᲘᲐᲜᲘ (საქართველო) _ ეთნომუსიკოლოგი, მუსიკ-
კოლოგიის დოქტორი, ეთნომუსიკოლოგთა შემოქმედებით 
ჯგუფ “ნანინას” დირექტორი და შემოქმედებითი პროექტ-
ტების ხელმძღვანელი, “ქალთა ტრადიციული მუსიკის საე-
ერთაშორისო ფესტივალ “ნანინას” თანადამფუძნებელი და 
ორგანიზატორი, ვანო სარაჯიშვილის სახელობის თბილისის 
სახელმწიფო კონსერვატორიის ტმკსც-ის მთავარი მეცნიე-
ერ-თანამშრომელი, გიორგი მთაწმინდელის სახელობის გალ-
ლობის უნივერსიტეტის მოწვეული ლექტორი.

მისი სამეცნიერო ინტერესების სფეროა სვანური მუს-
სიკალური ფოლკლორი, ტრადიციული მუსიკის სასცენო 
შემსრულებლობის პრობლემები, ქართული ხალხური მუს-
სიკის ჟანრები და სხვა. არის სამეცნიერო ნაშრომებისა 
და მონოგრაფიების ავტორი, სასწავლო და სამეცნიერო 
კრებულების შემდგენელი, მონაწილეობა აქვს მიღებული 
სხვადასხვა ადგილობრივ და საერთაშორისო სამეცნიერო 
ფორუმში;  ჩართულია შოთა რუსთაველის ეროვნული სამ-
მეცნიერო ფონდის ფუნდამენტური კვლევების საგრანტო 
 პროექტებში.

ელ.ფოსტა: maka.khardziani@yahoo.com 

ᲥᲐᲚᲗᲐ „ᲮᲛᲘᲗ ᲜᲐᲢᲘᲠᲚᲔᲑᲘ” ᲡᲕᲐᲜᲔᲗᲨᲘ

ნაშრომი ეძღვნება სვანური ტრადიციული კულტურის ერთ-ერთ 
არქაულ ფენომენს _ ქალთა მიერ შესრულებულ გლოვის რიტუალსა 
და “ხმით ნატირლებს”. სვანურ საზოგადოებაში გლოვა მხოლოდ მწუხ-
ხარების ემოციური გამოხატვა არ არის; იგი მკაცრად რეგლამენტირებ-
ბული რიტუალური და სოციალური მოვლენაა, რომელშიც ქალი ცენტ-
ტრალურ როლს ასრულებს.

კვლევაში გაანალიზებულია ქალთა “ხმით ნატირლები”, როგორც 
გარდაცვლილის ხსოვნის, საგვარეულო ისტორიისა და კოლექტიური 
მეხსიერების შენარჩუნების საშუალება. ქალის მიერ წარმოთქმული 
გოდება აცოცხლებს გარდაცვლილის ცხოვრებასა და საგვარეულო ისტ-
ტორიებს, ამავე დროს კი ემოციური და სოციალური წესრიგის აღდგენ-
ნას უწყობს ხელს.

ნაშრომში ყურადღება გამახვილებულია იმ გარემოებაზე, რომ 
გლოვა ერთ-ერთი იშვიათი ტრადიციაა, რომელმაც თანამედროვე 
სვანურ ყოფაში დღემდე შეინარჩუნა თავისი აქტიური სოციალური 
ფუნქცია. მისი მდგრადობა სწორედ საზოგადოებრივ ცხოვრებაში 
განსაკუთრებული მნიშვნელობით არის განპირობებული, რაც ქალთა 
გლოვით პრაქტიკას სვანური კულტურული იდენტობის მნიშვნელოვან 
ნაწილად წარმოაჩენს.

კვლევა განხორციელდა შოთა რუსთაველის საქართველოს 
ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მხარდაჭერით [გრანტის #FR-23-
4771, პროექტის სახელწოდება: “ქართული ტრადიციული მუსიკის 
ჟანრები”]
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ᲛᲐᲘᲐ ᲒᲔᲚᲐᲨᲕᲘᲚᲘ (საქართველო) _ ეთნომუსიკოლოგი დაამ-
მთავრა თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია ფოლკლორ-
რის სპეციალობით. წლების განმავლობაში მუშაობდა მუს-
სიკის პედაგოგად კერძო სკოლებში, წნ. ნინოს სახელობის 
სამრევლო სკოლაში და მიუსაფარ ბავშვთა სახლში. 2015-
2018 წლებში მუშაობდა გურიის რეგიონის ქალაქ ოზურგეთ-
თის სალოტბარო სკოლაში; ხელმძღვანელობდა გოგონათა 
ანსამბლ “სამშვენისს”. 2018 წლიდან დაინიშნა ა. ერქომაი-
იშვილის სახელობის ფოლკლორის სახელმწიფო ცენტრის 
გურიის რეგიონულ წარმომადგენლობაში ფოლკლორის 
სპეციალისტად; მონაწილეობს ექსპედიციებში გურიის 
მასშტაბით, ამჟამად მიჰყავს ტელეკომპანია გურია TV-სა 
და ფოლკლორის ცენტრის ერთობლივი პროექტის რადიო 
გადაცემა “ფოლკლორის დრო”, მიჰყავდა ტელეგადაცემა 
“წარსულის ფრაგმენტები გურიიდან”, არის ევროკავშირის 
მიერ დაფინანსებული პროექტის “მონაწილეობითი პრინციპ-
პები გურიის ტურიზმის განვითარების სტრატეგიისთვის” 
ავტორი. არის ქართველ ქალთა პირველი ფოლკლორული 
ფესტივალის, “ნანინას” იდეის ავტორი და ინიციატორი; ეთნ-
ნომუსიკოლოგთა შემოქმედებით ჯგუფ “ნანინას” ერთ-ერთ-
თი დამფუძნებელი; “გურიის ფოლკლორული საზოგადოე-
ების” დამფუძნებელი და დირექტორი; ხელმძღვანელობს 
გურულ გოგონათა ფოლკლორულ ტრიოს “ცანი”. დაწერილ-
ლი აქვს ორი ფოლკლორულ-ეთნოგრაფიული მხატვრული 
საბავშვო წიგნი-ზღაპარი: “მხიარულ-ბრაზიანი ბატონები” 
და “შუქიფე”. არის არაერთი სამეცნიერო ნაშრომის ავტორი 
და სამეცნიერო კონფერენციის მონაწილე. არის 2026 წლის 
“შემოქმედებითი საქართველოს” პროექტის გამარჯვებული 
სამეცნიერო სტატიით.

ელ.ფოსტა: maiaguri123@gmail.com 

ᲢᲠᲐᲓᲘᲪᲘᲣᲚᲘ ᲛᲣᲡᲘᲙᲐᲚᲣᲠᲘ ᲛᲔᲛᲙᲕᲘᲓᲠᲔᲝᲑᲘᲡ 
ᲢᲠᲐᲜᲡᲤᲝᲠᲛᲐᲪᲘᲐ ᲒᲣᲠᲘᲐᲨᲘ: ᲤᲘᲚᲘᲛᲝᲜ 
ᲥᲝᲠᲘᲫᲘᲡ ᲔᲠᲝᲕᲜᲣᲚᲘ ᲘᲜᲘᲪᲘᲐᲢᲘᲕᲘᲓᲐᲜ 

ᲡᲐᲑᲭᲝᲗᲐ ᲙᲝᲚᲛᲔᲣᲠᲜᲔᲝᲑᲔᲑᲘᲡ ᲛᲝᲓᲔᲚᲐᲛᲓᲔ 
(1920-1950-ᲘᲐᲜᲘ ᲬᲚᲔᲑᲘᲡ ᲡᲐᲐᲠᲥᲘᲕᲝ 

ᲛᲐᲡᲐᲚᲔᲑᲘᲡ ᲛᲘᲮᲔᲓᲕᲘᲗ)

ნაშრომი იკვლევს გურიაში ტრადიციული მუსიკალური მემკ-
კვიდრეობის ტრანსფორმაციის პროცესს 1920-1950-იან წლებში და 
ამ პროცესს განიხილავს ფილიმონ ქორიძის მიერ მე-19 საუკუნის 
 ბოლოსა და მე-20 საუკუნის დასაწყისში დაწყებული ეროვნული მუს-
სიკალური ინიციატივიდან საბჭოთა საკოლმეურნეო კულტურის 
მოდელამდე. კვლევის ძირითად წყაროს წარმოადგენს გურიის რეგ-
გიონულ  არქივში დაცული მასალები, მათ შორის საკოლმეურნეო 
სხდომათა ოქმები, განკარგულებები და ასევე სხვა დოკუმენტები, 
რომლებიც ასახავს სიმღერისა და ცეკვის გუნდების ორგანიზებასა 
და  საქმიანობას.

კვლევა აჩვენებს, რომ საბჭოთა პერიოდში ხალხური მუსიკის 
არსებობის ფორმა თანდათანობით გადავიდა ტრადიციული, თემზ-
ზე დაფუძნებული შემსრულებლობიდან _ ინსტიტუციონალიზებულ 
საკოლმეურნეო _ საკონცერტო მოდელზე. საარქივო დოკუმენტები 
ცხადყოფს, რომ ხალხური სიმღერისა და ცეკვის გუნდების შექმნა, 
ხელმძღვანელთა დანიშვნა, ანაზღაურება, რეპეტიციებზე დასწრებ-
ბის კონტროლი, საკონცერტო _ ეროვნული ფორმების შექმნა, უკვე 
 ორგანიზებული კულტურული პოლიტიკის ნაწილი გახდა. 

განსაკუთრებული ყურადღება ეთმობა იმ მექანიზმებს, რომელთა 
საშუალებითაც ტრადიციული მუსიკალური ენა ახალ იდეოლოგიურ 
და ინსტიტუციურ კონტექსტს მოერგო. ეს პროცესი არ წარმოადგენდ-
და ტრადიციის მარტივ ჩანაცვლებას; იგი უფრო რთულ ტრანსფორ-
რმაციას გულისხმობდა, რომლის დროსაც ადგილობრივი მუსიკალურ-
რი  სტილის და შემსრულებლობის გარკვეული ნიშნები შენარჩუნდა, 
 თუმცა  მნიშვნელოვნად შეიცვალა მათი სოციალური ფუნქცია, კონტ-
ტექსტი და თემატური შინაარსი. გუნდების რეპერტუარში ტრადიც-
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ციულ  ნიმუშებთან ერთად საბჭოთა იდეოლოგიის ამსახველი ახალი 
 სიმღერები გაჩნდა.

ამრიგად, გურიის მაგალითი წარმოაჩენს საბჭოთა მმართველობის 
პირობებში კულტურული შენარჩუნების, ინსტიტუციონალიზაციისა 
და იდეოლოგიური ტრანსფორმაციის რთულ ურთიერთმიმართებას. 
კვლევა აჩვენებს, რომ ტრადიციული მუსიკა ერთდროულად შეიძლება 
ყოფილიყო კულტურული უწყვეტობის მატარებელი და ამავე დროს, 
სახელმწიფო კონტროლირებადი კულტურული წარმოების ახალი 
 სისტემის ნაწილი.

ᲐᲑᲓᲣᲚᲐᲰ ᲐᲙᲐᲢ (თურქეთი) _ პროფესორი, აკადემიური დოქტ-
ტორი, ეთნომუსიკოლოგი და სტამბოლის უნივერსიტეტის 
სახელმწიფო კონსერვატორიის მუსიკოლოგიის დეპარტამ-
მენტის ხელმძღვანელი. მან 2010 წელს სტამბოლის ტექნიკ-
კური უნივერსიტეტში მუსიკათმცოდნეობისა და მუსიკის 
თეორიის მიმართულებით დოქტორის ხარისხი მიიღო. 
2011 წელს კარადენიზის ტექნიკურ უნივერსიტეტში დააა-
არსა კარადენიზის მუსიკის არქივი (KARMA), რის შემდეგაც, 
TÜBİTAK-ის მხარდაჭერით, 2013-2014 წლებში ბერლინის 
ფონოგრამის არქივში (Berliner Phonogramm-Archiv) პოსტ-
ტდოქტორანტურ კვლევას ახორციელებდა. 2021 წლიდან 
იგი ხელმძღვანელობს ICTMD-ის “მუსიკა და ცეკვა თურქულ 
სამყაროში” სასწავლო ჯგუფს (Study Group on Music and 
Dance in the Turkic World), ხოლო 2017 წლიდან არის ჟურნალ 
Musicologist-ის მთავარი რედაქტორი. მისი კვლევითი ინტერ-
რესები მოიცავს მუსიკის არქივირებასა და თურქეთის, შავი 
ზღვის რეგიონის, ბალკანეთის, ყირიმისა და კავკასიის მუს-
სიკალურ კულტურებს.

ელ.ფოსტა: abdullahakat@istanbul.edu.tr 
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ᲐᲣᲓᲘᲝᲕᲘᲖᲣᲐᲚᲣᲠᲘ ᲙᲕᲚᲔᲕᲘᲗᲘ 
ᲞᲠᲐᲥᲢᲘᲙᲐ, ᲡᲐᲛᲔᲪᲜᲘᲔᲠᲝ ᲙᲝᲛᲣᲜᲘᲙᲐᲪᲘᲐ 

ᲓᲐ ᲐᲮᲐᲚᲘ ᲘᲜᲤᲠᲐᲡᲢᲠᲣᲥᲢᲣᲠᲔᲑᲘ 
ᲔᲗᲜᲝᲛᲣᲡᲘᲙᲝᲚᲝᲒᲘᲐᲨᲘ

აუდიოვიზუალური მიდგომები ეთნომუსიკოლოგიური კვლევის 
მნიშვნელოვან ნაწილად იქცა. ხმის ჩანაწერები, მოძრავი გამოსახულებ-
ბები, შესრულებების ვიდეოჩანაწერები და ვიზუალური ეთნოგრაფია 
დიდი ხანია გამოიყენება მუსიკალური პრაქტიკების დოკუმენტირებ-
ბისთვის, შესრულებების აღსაბეჭდად და მუსიკალური ცხოვრების იმ 
ასპექტების გადმოსაცემად, რომელთა გამოხატვაც მხოლოდ ტექსტის 
საშუალებით რთულია. თუმცა დღეს აუდიოვიზუალური მასალები სულ 
უფრო აქტიურ როლს ასრულებს ეთნომუსიკოლოგების არგუმენტების 
წარმოდგენასა და გავრცელებაში.

ეს ცვლილება ასევე აჩენს კითხვებს სამეცნიერო პუბლიკაციის 
შესახებ. რა ხდება მაშინ, როდესაც ხმა, გამოსახულება, შესრულება, 
 მონტაჟი, რიტმი ან დუმილი თავად ნაშრომის არსებითი ნაწილია? 
როგორ შეიძლება ასეთი კვლევების გამოქვეყნება აკადემიურ გარ-
რემოში, რომელიც ჯერ კიდევ ძირითადად წერილობით ტექსტებზეა 
 დაფუძნებული? ეს კითხვები მიუთითებს ისეთი საგამომცემლო პლატფ-
ფორმების საჭიროებაზე, რომლებსაც შეუძლიათ აუდიოვიზუალურ-
რი  ფორმების სამეცნიერო კომუნიკაციის სრულფასოვან ნაწილად 
 წარმოჩენა და არა მხოლოდ დამატებით მასალად განხილვა.

ნაშრომი ამ საკითხებს განიხილავს აუდიოვიზუალური პუბლიკაც-
ციის (Audiovisual Publication) კონცეფციის საფუძველზე. სამეცნიერო 
პუბლიკაციისა, რომელშიც აუდიოვიზუალური ფორმა კვლევისა და 
სამეცნიერო არგუმენტის წარმოდგენისა და კომუნიკაციის განუყოფელ-
ლი ნაწილია. ნაშრომი იკვლევს, რას შეიძლება ნიშნავდეს ეს მიდგომა 
ეთნომუსიკოლოგიური გამოცემებისთვის და როგორ შეიძლება შეიც-
ცვალოს აუდიოვიზუალური კვლევების გაზიარებისა და სამეცნიერო 
აუდიტორიის მიერ მათი აღქმის გზები.

ნაშრომი დასასრულს წარმოგიდგენთ PAVEM-ს (Portal for Audio 
Visual Ethnomusicology) და PAVEM Journal-ს, როგორც განვითარებად 
 ინიციატივებს, რომლებიც აღნიშნულ კითხვებზე პასუხის გაცემას 

 ცდილობენ. მათი მიზანია აუდიოვიზუალური კვლევების განვითარ-
რების, კომუნიკაციისა და გამოქვეყნების ახალი შესაძლებლობების 
 შესწავლა და ამ გზით უფრო ფართო დისკუსიაში წვლილის შეტანა იმის 
შესახებ, თუ როგორ შეიძლება ეთნომუსიკოლოგიური კვლევა  შეიქმნას, 
გაზიარდეს და აღქმულ იქნეს სულ უფრო მეტად  აუდიოვიზუალურ 
 სამეცნიერო გარემოში.
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ᲔᲙᲐᲢᲔᲠᲘᲜᲔ ᲝᲜᲘᲐᲜᲘ (საქართველო) _ მუსიკოლოგი, ხელოვნ-
ნებათმცოდნეობის დოქტორი. თბილისის ვანო სარაჯიშვ-
ვილის სახელობის სახელმწიფო კონსერვატორიის მუსიკ-
კის თეორიის მიმართულების ასოცირებული პროფესორი. 
თბილისის გიორგი მთაწმინდელის სახელობის საეკლესიო 
გალობის უმაღლესი სასწავლებლის ასოცირებული პროფ-
ფესორი.  მიჰყავს მუსიკის თეორიისა და სამუსიკო პალეო-
ოგრაფიის კურსები ბაკალავრიატის, მაგისტრატურისა 
და დოქტორანტურის საფეხურზე. არის თბილისის სახელმ-
მწიფო კონსერვატორიის წარმომადგენლობითი საბჭოს 
მდივანი, საქართველოს ბიზანტინოლოგთა ეროვნული 
კავშირის წევრი. დაამთავრა თბილისის სახელმწიფო კონს-
სერვატორია  მუსიკისმცოდნეობის სპეციალობით (მუსიკის 
თეორია 1996). დისერტაცია დაიცვა პროფ. მანანა ანდრია-
აძის  ხელმძღვანელობით (2004, დისერტაციის თემა: ნევმურ-
რი დამ წერლობა და ნევმირების სისტემა ღვთისმსახურების 
ქართულ  პრაქტიკაში (X-XI და XVIII საუკუნეების ხელნაწერთა 
მაგალითზე). მისი სამეცნიერო ინტერესები დაკავშირებულ-
ლია სამუსიკო პალეოგრაფიასთან, იკვლევს ძველ ქართულ 
საეკლესიო მუსიკასა და ნევმურ დამწერლობას, ქართული 
გამშვენებული გალობის საკითხებს. ასევე იკვლევს მუსიკის 
თეორიის საკითხებს. ავტორია რიგი სამეცნიერო შრომების-
სა. გამოქვეყნებული აქვს სტატიები სამეცნიერო კრებულ-
ლებსა და  ჟურნალებში, როგორც საქართველოში, ისე მის 
ფარგლებს გარეთ. მონაწილეობას იღებს  ადგილობრივ და 
საერთაშორისო კონფერენციებში, საერთაშორისო პროექ
ტებში. 2014 წლიდან არის შუასაუკუნეებისა და აღორძ-
ძინების ეპოქის მუსიკის ყოველწლიურ საერთაშორისო 
კონფერენციაზე ქართული მუსიკის სექციის ერთ-ერთი 
 ფუძემდებელი და მონაწილე თ. ჩხეიძე, ე. ჭაბაშვილი,  ხ. მან-
ნაგაძესთან ერთად.

ელ.ფოსტა: ekaterine.oniani@gmail.com

ᲐᲜᲓᲔᲠᲫ-ᲛᲘᲜᲐᲬᲔᲠᲔᲑᲘ ᲐᲛᲑᲠᲝᲡᲘ 
ᲜᲔᲙᲠᲔᲡᲔᲚᲘᲡ ᲚᲘᲢᲣᲠᲒᲘᲙᲣᲚ ᲮᲔᲚᲜᲐᲬᲔᲠᲔᲑᲨᲘ

18-19-საუკუნის გამოჩენილ მოღვაწე, “პიიტიკოსი, მუსიკოსი და 
სრული მგალობელი” ამბროსი ნეკრესელი მნიშვნელოვან ადგილს იკავ-
ვებს ქართული სამუსიკო პალეოგრაფიის ისტორიაში. მის ლიტურგიკ-
კულ კრებულში (ხელნაწერი Q-845) გამოყენებული ნევმური სისტემა 
გარდამავალ რგოლად გვევლინება ძველსა (10-11 ს) და ახალ (18-19 ს) 
ქართულ სამუსიკო დამწერლობის სისტემებს შორის 

აღნიშნული კრებული, დღემდე, ძირითადად, სამუსიკო პალეოგრაფ-
ფიის თვალსაზრისითაა გამოკვლეული, თუმცა, ნევმური ნოტაციის 
გარდა, იგი სხვა მნიშვნელოვანი მინაწერებითაც იქცევს ყურადღებას. 
ესაა ტიპიკონური შენიშვნები, ბიოგრაფიული ცნობა, თუ მითითება 
 გალობის შესრულების ფორმებზე.

მოხსენებაში ყურადღება გამახვილებულია სწორედ ამ ტიპის 
მონაცემებზე, განხილულია სხვადასხვა ანდერძ-მინაწერი, ასევე, ამ 
თვალსაზრისით, გამოკვლეულია ამბროსი ნეკრესელის სხვა საგალობ-
ბელთა კრებულებიც.
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ᲐᲜᲓᲠᲔᲐ ᲓᲣᲠᲚᲝ (იტალია) _ ბავშვობიდან ეუფლებოდა ფორტ-
ტეპიანოსა და ორგანზე დაკვრას. პარალელურად, მიიღო 
საბუნებისმეტყველო განათლება, რამაც შესაძლებლობა 
მისცა, მიეღო მყარი სხეულების ფიზიკის მაგისტრის ხარ-
რისხი, პლასტმასების ტექნოლოგიის ბაკალავრის ხარისხი 
და ნანოტექნოლოგიის ისტორიის დოქტორის ხარისხი. მან 
მუსიკალური განათლება განაგრძო ორგანის დაკვრის, კომპ-
პოზიციისა და ორგანზე იმპროვიზაციის მიმართულებით. 
სწავლობდა როვიგოს მუსიკის კონსერვატორიაში მაესტრო 
ჯ. ფელტრინის ხელმძღვანელობით, ხოლო პადუის მუსიკის 
კონსერვატორიაში _ მაესტრო პ. ტურეტას ხელმძღვანელ-
ლობით. ასევე, მონაწილეობდა ორგანის მასტერკლასებში, 
რომლებსაც ატარებდნენ რუდოლფ ინიგი, ანდჟეი ჩოროს-
სინსკი და ლაიონელ როგი. ორი ათწლეულის განმავლობაშ-
ში იგი სხვადასხვა მრევლში ლიტურგიული მსახურებისა 
და გუნდების აკომპანიატორად მუშაობდა თავის რეგიონშ-
ში. ამჟამად იგი პადუის საშუალო სკოლაში ფიზიკისა და 
 მათემატიკის მასწავლებელია.

ელ.ფოსტა: andreadurlo71@gmail.com 

ᲡᲐᲔᲙᲚᲔᲡᲘᲝ ᲛᲣᲡᲘᲙᲘᲡ ᲛᲝᲙᲚᲔ ᲛᲘᲛᲝᲮᲘᲚᲕᲐ

ნაშრომი იკვლევს ევროპული მუსიკის ისტორიის საკვანძო ეპოქ-
ქებში მომხდარ მნიშვნელოვან სტრუქტურულ და სტილისტურ გარდაქმ-
მნებს და მუსიკის განვითარების გზას შუა საუკუნეების ღვთისმშობლის 
ტაძრის (Notre Dame) სკოლის პერიოდიდან ბაროკოს, კლასიციზმისა 
და რომანტიზმის ეპოქების გავლით XX საუკუნის მიწურულის პოსტმინ-
ნიმალიზმამდე. კომპოზიციური ტექნიკისა და შესრულების პრაქტიკის 
ევოლუციის ანალიზის საფუძველზე ნაშრომი განიხილავს, თუ როგორ 
იცვლებოდა მუსიკალური ფორმა როგორც საკრავების კონსტრუქც-
ციის ტექნოლოგიური ინოვაციების, ისე კულტურული პარადიგმების 
ცვლილების შესაბამისად.

მსჯელობა იწყება მაღალი შუა საუკუნეების პოლიფონიის წარ-
რმოშობით, როდესაც ლეონინუსისა და პეროტინუსის მიერ შემუშ-
შავებულმა რიტმულმა ინოვაციებმა და ორგანუმის განვითარებამ 
საფუძველი ჩაუყარა დასავლური კონტრაპუნქტის ჩამოყალიბებას. 
შემდეგ  განხილულია მაღალი ბაროკოს ეპოქა, განსაკუთრებული ყურ-
რადღება ეთმობა იოჰან სებასტიან ბახის შემოქმედებას. ბახის ფუგის 
არქიტექტურისა და კონტრაპუნქტული ოსტატობის განვითარება დაე-
ემთხვა კლავიშებიანი საკრავების კონსტრუქციისა და ტემპერაციის 
 სისტემების გაუმჯობესებას, რამაც განსაკუთრებით მნიშვნელოვანი 
გავლენა იქონია საეკლესიო ორგანის რეპერტუარის განვითარებაზე.

ნაშრომის ყურადღების ცენტრშია ვოლფგანგ ამადეუს მოცარტ-
ტის შემოქმედება, რომელმაც ფორმის წონასწორობა, ჰარმონიული 
სიცხადე და საკრავის შესაძლებლობებთან შესაბამისი მუსიკალური 
ენა კიდევ უფრო დახვეწა ფორტეპიანოს განვითარების ტრადიციის 
ფარგლებში. ნარატივი გრძელდება XIX საუკუნეში იოჰანეს ბრამსის 
შემოქმედებით, რომლის მიერ ტრადიციული მუსიკალური სტრუქტ-
ტურების გაერთიანებამ თემატური განვითარების სიმჭიდროვესთან 
გამოხატა რომანტიზმისთვის დამახასიათებელი დაძაბულობა ისტორ-
რიულ უწყვეტობასა და ექსპრესიულ გაფართოებას შორის.

დაბოლოს, ანალიზი ეხება XX საუკუნის მიწურულს და არვო პერტ-
ტის ტინტინაბულის ტექნიკას, რომელიც გვიჩვენებს თანამედროვე 
მუსიკაში საკრალური სულიერებისა და მოდალური სიწმინდისკენ 
 რედუქციონისტულ დაბრუნებას.
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შედარებით-ისტორიული მიდგომის გამოყენებით ნაშრომი წარმოა-
აჩენს, თუ როგორ ურთიერთქმედებდა ორგანის პროგრესი და მექანიკ-
კური ინოვაციები _ მილის ორგნიდან თანამედროვე ფორტეპიანომდე 
_ ცალკეული კომპოზიტორების შემოქმედებით გენიასთან. საბოლოო-
ოდ, კვლევა აჩვენებს, რომ შესრულების კონტექსტის, ტექნოლოგიურ-
რი განვითარების და ესთეტიკური ფილოსოფიის ურთიერთქმედებამ 
მნიშვნელოვანი როლი შეასრულა ლეონინუსის, პეროტინუსის, ბახის, 
მოცარტის, ბრამსისა და პერტის მუსიკალური მემკვიდრეობის ჩამოყ-
ყალიბებაში.

ᲗᲔᲝᲜᲐ ᲑᲔᲜᲐᲨᲕᲘᲚᲘ (საქართველო) _ საეკლესიო მუსიკისმ-
მცოდნეობის მაგისტრი. მისი საქმიანობა დაკავშირებულია 
ქართულ ხალხურ და საეკლესიო მუსიკასთან. დაამთავრა 
გიორგი მთაწმინდელის სახელობის გალობის უნივერსიტეტ-
ტი (ბაკალავრიატი _ 2021, მაგისტრატურა _ 2023). 

2010 წლიდან ხელმძღვანელობს მგალობელ გოგონათა 
გუნდს და აქტიურად მონაწილეობს საეკლესიო და საკონც-
ცერტო საქმიანობაში. ჩართულია სხვადასხვა პროფესიულ 
პროექტში. 2023 წლიდან მუშაობს გალობის უნივერსიტეტის-
სა და ფონდ “ქართული გალობის” კომუნიკაციებისა და სოც-
ციალური  მედიის მენეჯერად. ასევე აქვს სამართალმცოდნ-
ნეობის ბაკალავრის  ხარისხი, საქართველოს ტექნიკური 
უნივერსიტეტი.

ელ.ფოსტა: benashviliteona@gmail.com 
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ᲐᲭᲐᲠᲣᲚᲘ ᲢᲠᲐᲓᲘᲪᲘᲣᲚᲘ ᲛᲣᲡᲘᲙᲘᲡ 
ᲔᲗᲜᲝᲛᲣᲡᲘᲙᲝᲚᲝᲒᲘᲣᲠᲘ ᲨᲔᲡᲬᲐᲕᲚᲘᲡ 

ᲘᲡᲢᲝᲠᲘᲐ

აჭარა თავისი რთული ისტორიული გამოცდილებით ტრადიციული 
მუსიკის შესწავლის განსაკუთრებულად საინტერესო არეალს წარმოა-
ადგენს. ისლამის გავრცელებამ და მის შედეგად ჩამოყალიბებულმა 
ყოფითმა და კულტურულმა გარემომ აჭარის მოსახლეობის ტრადიც-
ციები თავისებურად განსაზღვრა. ამ კონტექსტში განსაკუთრებით 
საინტერესოა კითხვა, როგორ და რა ფორმით განაგრძო არსებობა 
მუსიკალურმა ფოლკლორმა და რა სახით შემორჩა ეროვნული მუსიკ-
კალური ტრადიციის ნიშნები აჭარელთა მუსიკალურ შემოქმედებაში. 
ამ კითხვებზე პასუხის ძიება XIX საუკუნის მეორე ნახევრიდან დაიწყ-
ყო.  სწორედ ამ პერიოდიდან ჩნდება აჭარული ტრადიციული მუსიკის 
 შესახებ პირველი მნიშვნელოვანი ცნობები. 

მოხსენება მიმოიხილავს აჭარული მუსიკალური მემკვიდრეობ-
ბის ეთნომუსიკოლოგიური შესწავლის გზას _ პირველ ხმოვან და სან-
ნოტო ჩანაწერებს, საექსპედიციო მასალებს და მისი მეცნიერული 
ანალიზის ძირითად მიმართულებებს. განსაკუთრებული ყურადღება 
 ეთმობა იმ მკვლევრებს, რომელთა შრომამ აჭარის მუსიკალური სამყარ-
რო  ქართული ტრადიციული მუსიკალური მეხსიერების მნიშვნელოვან 
 ნაწილად აქცია.

კვლევა განხორციელდა “შოთა რუსთაველის საქართველოს 
ეროვნული სამეცნიერო ფონდის” მხარდაჭერით. [GSDP 26-364 
“ეთნომუსიკოლოგიის ისტორია საქართველოში”]

ᲝᲗᲐᲠ ᲙᲐᲞᲐᲜᲐᲫᲔ (საქართველო) _ ეთნომუსიკოლოგი, ხელოვნ-
ნებათმცოდნეობის დოქტორი (დისერტაციის თემა: “ქართულ-
ლი საფერხულო სიმღერები: მუსიკალური ენის თავისებურ-
რებები”. თბილისი, 2014). “საქართველოს უნივერსიტეტის” 
აფილირებული პროფესორი (ხელოვნებისა და ჰუმანიტარ-
რულ მეცნიერებათა სკოლა). თბილისის ვ. სარაჯიშვილის 
სახელობის სახელმწიფო კონსერვატორიის ქართული ხალხ-
ხური მუსიკალური შემოქმედების მიმართულების ასოცირ-
რებული პროფესორი. პროფესორი; იმავე სასწავლებლის 
კომპოზიციისა და მუსიკოლოგიის ფაკულტეტის დეკანი 
(2022-2025). თბილისის ე. მიქელაძის სახელობის ცენტრალ-
ლური სამუსიკო სასწავლებლის პედაგოგი. “ფოლკ-რადიოს” 
მუსიკალური წამყვანი და რამდენიმე ეთნომუსიკოლოგიური 
გადაცემის ავტორი (2008-2012 წწ.) ფოლკლორის სახელმწიფ-
ფო ცენტრის რეგიონებთან ურთიერთობის კოორდინატორი 
(2012-2014 წწ.). 20-მდე ეთნომუსიკოლოგიური ექსპედიციი-
ის მონაწილე. კვლევის ძირითადი სფეროები: ქართული საფ-
ფერხულო სიმღერები; აღმოსავლეთ საქართველოს მთის 
ტრადიციული მუსიკა; ქართული საბჭოთა ხალხური სიმღ-
ღერები; ხალხური მუსიკის თანამედროვე მდგომარეობა 
საქართველოში.

ელ.ფოსტა: science@tsc.edu.ge 
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ᲡᲕᲐᲜᲣᲠᲘ ᲡᲐᲛᲣᲡᲘᲙᲝ ᲤᲝᲚᲙᲚᲝᲠᲘᲡ 
ᲛᲘᲕᲘᲬᲧᲔᲑᲣᲚᲘ ᲟᲐᲜᲠᲘᲡ ᲨᲔᲡᲐᲮᲔᲑ

მოხსენება ეხება სვანეთში ბავშვების მიერ ჩიტის დაჭერის დროს 
სათქმელი შელოცვის მუსიკალურ ასპექტს. კაკანათში (მახეში) ჩიტის 
შესატყუებელი საბავშვო მაგიური ინტონირება, “მითვლის” სახელით, 
ცნობილია მხოლოდ მთის რაჭაში. სვანური ანალოგიური ნიმუშების 
შესახებ არსებული მასალა, ჩემთვის ცნობილ სანოტო მაგალითს 
თუ არ ჩავთვლით, ფაქტობრივად, არ არსებობს; “მითვლის” სვანურ-
რი ანალოგები არც სახელმძღვანელოებშია ნახსენები. მოხსენებაში 
 წარმოდგენილი იქნება უახლესი საექსპედიციო მასალა, რომელიც 
ადასტურებს ჟანრის სვანეთში არსებობას.

ᲛᲐᲠᲘᲐᲛ ᲡᲔᲗᲣᲠᲘᲫᲔ (საქართველო) _ არის გიორგი მთაწმინდ-
დელის სახელობის გალობის უნივერსიტეტის ხელოვნებისა 
და მეცნიერებათა ფაკულტეტის სტუდენტი, ასევე ეუფლება 
კლასიკურ ვოკალს. არის საეკლესიო გუნდების მგალობელი 
და რეგენტი, ასწავლის ქართულ გალობას. ბავშვობიდან 
ცეკვავს და მღერის, ასევე უკრავს კლასიკურ და ხალხურ 
საკრავებზე. აქვს აქტიური სტუდენტური ცხოვრება, ხშირ-
რად ერთვება კონცერტებში, კონფერენციებში, ექსპედიც-
ციებსა და ფესტივალებში. დაინტერესებულია ქართული 
ტრადიციული მუსიკის კვლევით და მასთან დაკავშირებული 
 გენდერული საკითხებით. 

ელ.ფოსტა: mariam-seturidze@galoba.edu.ge 
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ᲛᲐᲠᲝ ᲗᲐᲠᲮᲜᲘᲨᲕᲘᲚᲘᲡ ᲤᲔᲜᲝᲛᲔᲜᲘ 
ᲥᲐᲠᲗᲣᲚ ᲤᲝᲚᲙᲚᲝᲠᲨᲘ

თანამედროვე ეპოქაში, როდესაც აქტიურად მიმდინარეობს ქალთ-
თა უფლებებისა და მათი ისტორიული როლის წინ წამოწევა, განსაკუთ-
თრებულ მნიშვნელობას იძენს ისეთი ფიგურების კვლევა, როგორიც 
მარო თარხნიშვილია.

მოხსენება ეძღვნება პირველი ქართველი ქალი ლოტბარის ცხოვრ-
რებასა და შემოქმედებით მოღვაწეობას. კვლევის მიზანია, წარმოა-
აჩინოს, თუ როგორ შეცვალა მარო თარხნიშვილმა ქალის სტატუსი 
ტრადიციულ ფოლკლორში და რა გავლენა იქონია ქალთა სალოტბარ-
რო ტრადიციის დაფუძნებაზე. აღსანიშნავია, რომ მარო თარხნიშვილ-
ლი ვირტუოზულად ასრულებდა სიმღერებს კაცთა რეპერტუარიდან, 
რამაც გამოძახილი პოვა შემდგომ თაობებში. მისი მოღვაწეობა იყო 
წინაპირობა იმისა, რომ დღეს საქართველოში არიან ქალი ლოტბარ-
რები და ქალ შემსრულებელთა ახალგაზრდა თაობა სურვილისამებრ 
თავისუფლად ასრულებს ქართლ-კახურ სიმღერებს მამაკაცთა რეპერტ-
ტუარიდან. აღნიშნულ კვლევაში მიმოვიხილავ მარო თარხნიშვილის 
 ბიოგრაფიულ ცნობებს, მისი მოწაფეებისა და თანამედროვე ლოტბარ 
ქალთა საქმიანობას. 

საბოლოო ჯამში, კვლევა აჩვენებს, რომ მარო თარხნიშვილის 
 მემკვიდრეობა წარმოადგენს არა მხოლოდ მუსიკალურ, არამედ უმნ-
ნიშვნელოვანეს სოციალურ-კულტურულ პრეცედენტს ქართულ ფოლკ-
კლორულ სივრცეში.

ᲗᲐᲛᲐᲠ ᲩᲮᲔᲘᲫᲔ (საქართველო) _ ხელოვნებათმცოდნეობის 
დოქტორი, პროფესორი, საეკლესიო მუსიკის მკვლევარ-
რი, მუსიკის თეორეტიკოსი. გიორგი მთაწმინდელის სახ. 
 გალობის უნივერსიტეტის პრორექტორი, თბილისის სახ. 
კონსერვატორიის საეკლესიო მუსიკის მიმართულების ხელმ-
მძღვანელი; 

იკვლევს ქართული გალობის ლიტურგიკულ, ისტო
რიულ- თეორიულ ასპექტებს, სამუსიკო დამწერლობის სისტ-
ტემებს. უძღვება მუსიკალურ-თეორიულ და მუსიკალურ-
ლიტურ გიკულ დისციპლინებს კონსერვატორიასა და 
გალობის უნივერსიტეტში, ხელმძღვანელობს კვლევებს 
საბაკალავრო, სამაგისტრო და სადოქტორო საფეხურებ
ზე. იყო  მიწვეული პროფესორი ლუბეკის Musikhochschule-
ში (2018 წ), ლისტის მუსიკის აკადემიაში (2019) ლექციათა 
 ციკლით ქართული ტრადიციული მუსიკის შესახებ. მისი 
კვლევები მხარდაჭერილი იყო DAAD (2014) და შოთა რუსთ-
თაველის ეროვნული სამეცნიერო ფონდის მიერ (2021, 2023, 
2026). მონაწილეობს ადგილობრივ და საერთაშორისო სამეც-
ცნიერო ფორუმებში. გამოქვეყნებული აქვს 50-ზე მეტი სამ-
მეცნიერო ნაშრომი, მათ შორის საერთაშორისო გამოცემებშ-
ში. არის ავტორი წიგნებისა: „ქართული გალობის ჭრელები” 
(2022); „ქართული საეკლესიო მუსიკის თეორიული საფუძ-
ძვლები” (2018); „ვნების კვირის საგალობლები ქართულ საეკ-
კლესიო ტრადიციაში” (თანაავტორები მონ. ნინო სამხარაძე 
და მ. ნადარეიშვილი) და თანაავტორი შრომებისა: ქრესტ-
ტომათია ჰარმონიაში (თანაავტორები  ი. ჟღენტი, მ. ნადარ-
რეიშვილი, 2023); სამგალობლო ტერმინთა ელექტრონული 
ლექსიკონი (თანაავტორი დ. შუღლიაშვილი); არის მრავალ-
ლი სამეცნიერო პროექტის ხელმძღვანელი და მონაწილე, 
 კრებულის  რედაქტორი და შემდგენელი. 

ელ.ფოსტა: tchkheidze69@gmail.com 
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ᲗᲔᲝᲚᲝᲒᲘᲣᲠᲘ ᲡᲐᲖᲠᲘᲡᲘᲓᲐᲜ ᲛᲣᲡᲘᲙᲐᲚᲣᲠ 
ᲛᲝᲓᲔᲚᲐᲛᲓᲔ: ᲡᲢᲘᲥᲐᲠᲝᲜᲘ „ᲠᲝᲛᲔᲚᲘ ᲔᲓᲔᲛᲡ 

ᲨᲘᲜᲐ ᲝᲓᲔᲡᲛᲔ“ ᲓᲐ ᲛᲘᲡᲘ ᲰᲐᲜᲒᲘ ᲥᲐᲠᲗᲣᲚ 
ᲚᲘᲢᲣᲠᲒᲘᲙᲣᲚ ᲢᲠᲐᲓᲘᲪᲘᲐᲨᲘ

კვლევის მიზანია სტიქარონის „რომელი ედემს შინა ოდესმე” ტექს-
სტისა და ჰანგის ურთიერთმიმართების შესწავლა ქართულ ლიტურგიკ-
კულ ტრადიციაში. განსაკუთრებული ყურადღება ეთმობა სტიქარონის 
თეოლოგიურ საზრისს და მის ლიტურგიკულ კონტექსტს, აგრეთვე იმ 
ფუნქციას, რომელსაც აღნიშნული ჰანგი სხვადასხვა საგალობელში 
ასრულებს.

მოხსენებაში წარმოდგენილია სტიქარონის სიტყვიერი ტექსტის 
ანალიზი, რომლის საფუძველზეც გამოკვლეულია მისი თეოლოგიუ-
ური შინაარსი. მიღებული შედეგები დაკავშირებულია ამ სტიქარონ-
ნის დედან-ჰანგად გამოყენების პრაქტიკასთან. კვლევის ერთ-ერთი 
 ძირითადი საკითხია იმ შინაარსობრივი, ლიტურგიკული და მუსიკალ-
ლური ფაქტორების გამოვლენა, რომლებიც შეიძლება უკავშირდებოდ-
დეს სტიქარონის „რომელი ედემს შინა ოდესმე” ჰანგის სხვადასხვა 
 საგალობლის მუსიკალურ მოდელად არჩევას.

კვლევა ეფუძნება ქართული ლიტურგიკული კრებულებისა და 
ისტორიული წყაროების ტექსტოლოგიურ, ლიტურგიკულ და მუსიკალ-
ლურ-თეორიულ ანალიზს. შესწავლილია X-XI საუკუნეების, აგრეთვე 
XVII-XVIII საუკუნეების წყაროები, მათ შორის იადგარები, სინური და 
ათონური ხელნაწერების მარხვანები, ერეკლე II-ის პერიოდის ზატიკ-
კი და მარხვანი და გარეჯული ხელნაწერები. წყაროთა შედარებითი 
 ანალიზი საშუალებას იძლევა, გამოიკვეთოს აღნიშნული დედან-ჰანგის 
გამოყენების ტრადიცია და მისი გავრცელების დინამიკა. 

მოხსენებაში ასევე განხილულია ის ფაქტორები, რომლებიც 
 დაკავშირებულია აღნიშნული ჰანგის ფართო გავრცელებასა და 
 მნიშვნელოვან მუსიკალურ მოდელად დამკვიდრებასთან.

კვლევა განხორციელდა 2022 წლის ფუნდამენტური კვლევ­
ვებისათვის სახელმწიფო სამეცნიერო გრანტის კონკურსში 
გამარჯვებული პროექტის (FR-22-7504) “ვნების კვირის საგალობ­
ლები ქართულ საეკლესიო ტრადიციაში” ფარგლებში

ᲙᲝᲜᲡᲢᲐᲜᲢᲘᲜ ᲠᲐᲘᲚᲔᲐᲜᲣ (რუმინეთი) _ რუმინელი მუსიკოლ-
ლოგი, დირიჟორი, მკვლევარი და კომპოზიტორი, რომელიც 
სპეციალიზებულია ადრეულ, ბიზანტიურ, საეკლესიო, ოსმ-
მალურ და არაბულ მუსიკაში. მას აქვს მუსიკის დოქტორის 
ხარისხი ბუქარესტის მუსიკის ეროვნულ უნივერსიტეტში 
და შემდგომი სადოქტორო სწავლა გაიარა თესალონიკის 
არისტოტელეს უნივერსიტეტში ბიზანტიური მუსიკოლოგიი-
ის მიმართულებით.

იგი არის ანტონ პანის ბიზანტიური მუსიკის ვოკალური 
ჯგუფის დამფუძნებელი და კოორდინატორი, ასევე ანტონ 
პანის ადრეული მუსიკის კამერული ანსამბლის დამფუძნებ-
ბელი, კოორდინატორი, დირიჟორი და გენერალური მენეჯ-
ჯერი. ამასთანავე, იგი არის ანტონ პანის კულტურისა და 
ტრადიციის ასოციაციის დამფუძნებელი და პრეზიდენტი.

მისი კვლევითი საქმიანობა ძირითადად მოიცავს ადრეუ-
ულ და ბიზანტიურ მუსიკას, რუმინულ და ოსმალურ მუსიკალ-
ლურ ტრადიციებს, ისტორიულ მუსიკალურ ხელნაწერებს, 
აგრეთვე რუმინეთის, მცირე აზიისა და ბალკანეთის მუსიკ-
კალურ ტრადიციებსა და მათ შორის არსებულ კავშირებს.

რაილეანუს ჩაუტარებია ფართომასშტაბიანი კვლევა, 
ისტორიული მუსიკალური ნიმუშების ტრანსკრიფცია და 
საორკესტრო/საანსამბლო ადაპტაცია. მის ნამუშევრებს 
შორის განსაკუთრებული ადგილი უკავია ანტონ პანის, გეო-
ორგე უჩენესკუს, დიმიტრი კანტემირისა და იოან კაიანუს 
შემოქმედების კვლევასა და დამუშავებას.



62 63

ᲐᲜᲢᲝᲜ ᲞᲐᲜᲘᲡ ᲤᲡᲐᲚᲛᲝᲓᲘᲣᲠᲘ 
ᲮᲔᲚᲝᲕᲜᲔᲑᲘᲡ ᲗᲔᲝᲠᲘᲣᲚᲘ ᲬᲘᲒᲜᲘ 

ᲗᲐᲜᲐᲛᲔᲓᲠᲝᲕᲔᲝᲑᲘᲡ ᲭᲠᲘᲚᲨᲘ

ანტონ პანმა საეკლესიო მუსიკის თეორიულ და პრაქტიკულ საფ-
ფუძვლებს ჩაუყარა საფუძველი იმ პერიოდში, როდესაც საზოგადოებ-
ბა და კულტურა მნიშვნელოვან ცვლილებებს განიცდიდა. ამ პროცესს 
თან ახლდა ნაციონალიზმის ძლიერი აღმავლობა, რომელმაც საფუძ-
ძველი შეუქმნა თანამედროვე რუმინული სახელმწიფოსა და კულტურ-
რის ჩამოყალიბებას. შესაბამისად, პოლიტიკური გარდაქმნები მნიშვ-
ვნელოვან განვითარებებს განაპირობებდა და დიპლომატიურ გზას 
უხსნიდა  რუმინეთის სამთავროების დამოუკიდებლობას მეზობელი 
სუვერენული სახელმწიფოებისგან. ეს კულტურულ-ლიტერატურული 
იდეოლოგია მჭიდროდ იყო დაკავშირებული პოლიტიკურ და სოციალ-
ლურ იდეებთან, რადგან კულტურულ სფეროში მოღვაწე მნიშვნელოვ-
ვანი ფიგურები ხშირად პოლიტიკური სფეროს წარმომადგენლებიც 
იყვნენ.

ნაშრომში წარმოდგენილი ინფორმაცია ერთნაირად მნიშვნელოვ-
ვანია როგორც მუსიკოლოგებისთვის _ ვინაიდან იგი აუცილებელია 
XIX საუკუნის პირველი ნახევრის მუსიკალურ-კულტურული კონტექს-
სტის გასაგებად _ ასევე მათთვის, ვინც საკუთარი საშემსრულებლო 
მეთოდების ადგილობრივ ტრადიციასთან შესაბამისობაში მოყვანას 
ცდილობს და ამისთვის მნიშვნელოვან თეორიულ მემკვიდრეობას 
ეყრდნობა. ამჟამად რუმინულ ენაზე არსებული ბიზანტიური გალობ-
ბის თეორიული ნაშრომები არ მოიცავს იმ კონკრეტულ და დეტალურ 
 ინფორმაციას, რომელიც ანტონ პანის ტრაქტატშია წარმოდგენილი.

ამასთანავე, სულ უფრო მკაფიოდ იკვეთება XXI საუკუნისთვის 
შექმნილი ისეთი ნაშრომის საჭიროება, რომელიც საგანმანათლებლო 
მიზნებისთვის აუცილებელ ინფორმაციას მიაწვდის მკითხველს და 
ახალი მგალობლების მომზადებას შეუწყობს ხელს.

სანამ მსგავსი ნაშრომი შეიქმნება, ანტონ პანის ტრაქტატი წარ-
რმოადგენს დროებით გამოსავალს, რომელიც ნაწილობრივ ავსებს 
 არსებულ თეორიულ ხარვეზებს.

ᲛᲝᲜᲐᲖᲝᲜᲘ ᲜᲘᲜᲝ ᲡᲐᲛᲮᲐᲠᲐᲫᲔ (საქართველო) _ თბილისის 
ვანო სარაჯიშვილის სახელობის სახელმწიფო კონსერვატ-
ტორიის დოქტორანტი (სადოქტორო საგანმანათლებლო 
პროგრამა “სამუსიკისმცოდნეო კვლევები”). 2002 წლიდან 
დღემდე  ცხოვრობს მცხეთის სამთავროს წმიდა ნინოს დედ-
დათა მონასტერში და გალობს მგალობელთა გუნდში. აქტ-
ტიურად მონაწილეობს ადგილობრივ და საერთაშორისო 
სამუსიკისმცოდნეო კონფერენციებზე. მიღებული აქვს სტიპ-
პენდიები: პროფესორ მანანა ანდრიაძის (2014, 2015, 2016,), 
ედიშერ და გიორგი (გიგი) გარაყანიძეების (2016, 2022, 2023), 
დიმიტრი არაყიშვილის (2016-2017), ანზორ ერქომაიშვილის 
(2026). არის მე-6 საერთაშორისო სამუსიკისმცოდნეო კონფ-
ფერენცია-კონკურსის  გამარჯვებული ნომინაციაში “საუკ-
კეთესო პრეზენტაცია” (2015). გადაეცა არტემ ერქომაიშვ-
ვილის სახელობის პრემია ქართული გალობის მკვლევართა 
და შემსრულებელთა საერთაშორისო კონკურსზე ნომინაცია-
აში “საუკეთესო ახალგაზრდული სამეცნიერო პუბლიკაცია” 
(2018). 2017 წლიდან არის რედ-კოლეგიის წევრი პერიოდულ-
ლი ჟურნალის “სამთავროს მაყვლოვანი” (სამთავროს წმიდა 
ნინოს დედათა მონასტრის პერიოდული გამოცემა), სადაც 
გამოქვეყნებული აქვს სხვადასხვა ხასიათის 20-ზე მეტი 
სტატია. 2014-2018 წლებში კონსერვატორიის მგალობელთა 
სტუდენტური გუნდის წევრია. საბაკალავრო ნაშრომში შეის-
სწავლა სამთავროს წმიდა ნინოს დედათა მონასტრის არქივშ-
ში დაცული ფილიმონ კარბელაშვილი ხელნაწერი სანოტო 
კრებული და მის საფუძველზე მონასტრის ძველი სამგალ-
ლობლო ტრადიცია; სამაგისტრო ნაშრომი ეძღვნება ვნების 
 პარასკევის ცისკრის მსახურების პირველი ნაწილის მუსიკ-
კალური ციკლის, “შეხვეტილიანის” _ ქართული პასიონის 
კვლევას. დისერტაციაში კი შეისწავლის ვნების პარასკევის 
ცისკრის სრულ მსახურებას, შემადგენელი საგალობლების 
(96 ერთეული) მუსიკალურ-პოეტურ თავისებურებებს ზოგ-
გადქრისტიანული მართლმადიდებლური ტრადიციის კონტ-
ტექსტში. 

ელ.ფოსტა: samtavrosmonasteri@yahoo.com 
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ᲬᲛᲘᲓᲐ ᲙᲝᲖᲛᲐ ᲘᲔᲠᲣᲡᲐᲚᲘᲛᲔᲚᲘᲡ 
ᲕᲜᲔᲑᲘᲡ ᲙᲕᲘᲠᲘᲡ ᲒᲐᲚᲝᲑᲐᲜᲘ

მოხსენება ეძღვნება წმიდა კოზმა იერუსალიმელის ვნების კვირ-
რის გალობათა ქართული თარგმანების ისტორიას და სხვადასხვა პერ-
რიოდის ქართულ ლიტურგიკულ ხელნაწერებში მათი რედაქციული 
ჩამოყალიბების საკითხს. კვლევის საფუძველს წარმოადგენს X-XII საუ-
უკუნეების ქართული იადგარებისა და მარხვნების, აგრეთვე მოგვიანო 
ლიტურგიკული კრებულების შედარებითი შესწავლა.

მოხსენებაში განხილულია ვნების კვირის კოზმას გალობათა 
ძველი (დიდი იადგარები) და ახალი რედაქციების (XII ს.-ის მარხვანი 
Sin.70)  ურთიერთმიმართება, ძლისპირ-დასდებლების ტექსტოლოგიუ-
ური ცვლილებები, ახალი თარგმანების ვერბალური, სინტაქსური და 
სტრუქტურული თავისებურებები და მათი მიმართება მუსიკალურ ჰანგ-
გებთან. ტექსტოლოგიურმა ანალიზმა აჩვენა, რომ ახალი  რედაქციის 
ჩამოყალიბებისას დასდებლები ხელახლა ითარგმნა, ხოლო მუსიკალურ-
რი ანალიზის საფუძველზე ძლისპირებთან მიმართებით სამი განსხვავ-
ვებული მიდგომა გამოიკვეთა: ა) ერთი და იმავე ძლისპირის განსხვავებ-
ბული თარგმანის არსებობა ჰანგის შენარჩუნებით; ბ)  განსხვავებული 
ტექსტის, მაგრამ საერთო ჰანგის მქონე დედან-ჰანგი და პროსომია 
ძლისპირები; გ) უცვლელი ტექსტისა და ჰანგის  ძლისპირები. 

კვლევა ააშკარავებს XII საუკუნიდან კოზმას გალობათა ახალი 
რედაქციის ჩამოყალიბების ისტორიულ-ლიტურგიკულ კონტექსტს 
და მის კავშირს საქართველოში სირია-პალესტინური ლიტურგიკული 
ტრადიციის გავრცელების პროცესთან.

ᲔᲙᲐᲢᲔᲠᲘᲜᲔ ᲧᲐᲖᲐᲠᲐᲨᲕᲘᲚᲘ (საქართველო) _ საეკლესიო 
მუსიკოლოგიის დოქტორანტი კომპოზიციისა და მუსიკოლ-
ლოგიის ფაკულტეტზე. თბილისის სახელმწიფო კონსერვ-
ვატორიაში 2012 წლიდან დღემდე ვარ საეკლესიო მუსიკის 
მიმართულების სპეციალისტი. 2017 წლიდან გიორგი მთაწმ-
მინდელის სახელობის გალობის უნივერსიტეტში ვხელმ-
მძღვანელობ სასწავლო  პროცესის მართვის სამსახურს. 
2018 წლიდან კი ამავე უნივერსიტეტში ვასწავლი საეკლესიო 
გალობას. სამეცნიერო ინტერესები ძირითადად დაკავშირებ-
ბულია ქრისტეშობის დღესასწაულთან. არაერთი წელია დაი-
ინტერესებული ვარ XIX-XX საუკუნეში ქალთა განათლების 
და განათლების კერების შესწავლით, ეგზარხოსობის დროს 
მოღვაწე წმინდა ძმების კარბელაშვილებისა და წმინდა ეპისკ-
კოპოსი ალექსანდრეს (ოქროპირიძე) პირადი არქივების შეს-
სწავლით და მათი შემოქმედების კვლევით. მონაწილეობას 
ვიღებ არაერთ ადგილობრივ და საერთაშორისო კონფერენც-
ციაში/სიმპოზიუმში. ქართული ტრადიციული მუსიკის სფერ-
როში არაერთი პროექტის, კონცერტის/ფესტივალის ორგან-
ნიზატორი და მონაწილე ვარ. 2004 წლიდან ვარ მგალობელი 
და რეგენტი. 

ელ.ფოსტა: eyazarashvili@yahoo.com 
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ᲙᲝᲛᲞᲝᲖᲘᲪᲘᲣᲠᲘ ᲗᲐᲕᲘᲡᲔᲑᲣᲠᲔᲑᲔᲑᲘ 
ᲥᲐᲠᲗᲚ-ᲙᲐᲮᲣᲠᲘ ᲡᲙᲝᲚᲘᲡ 
ᲥᲠᲘᲡᲢᲔᲨᲝᲑᲘᲡ ᲙᲐᲜᲝᲜᲔᲑᲨᲘ

აღმოსავლეთ საქართველოს სამგალობლო ტრადიციაში ქრისტ-
ტეშობის საგალობლები წმინდა ძმები კარბელაშვილების მიერ არის 
გადმოცემული და ჩაწერილი. მათი მნიშვნელოვანი ნაწილი დაცულია 
ვასილ და პოლიევკტოს კარბელაშვილების პირად არქივებში, ხოლო 
1899 წელს გამოქვეყნებულ კრებულში “საგალობელნი შობის დღესას-
სწაულისანი” წარმოდგენილია ქრისტეშობის მსახურების, ძირითადად 
კი საცისკრო კანონის, საგალობლები. კვლევისთვის მნიშვნელოვანია 
ფოლკლორის სახელმწიფო ცენტრის გრიგოლ ჩხიკვაძის არქივში დაც-
ცული ხელნაწერი №2126. ეს ხელნაწერი კი იმით არის მნიშვნელოვანი, 
რომ როგორც ვასილის, ისე პოლიევქტოსის პირად არქივში დაცულ 
 სანოტო ხელნაწერებში გვხვდება მხოლოდ კოზმა იერუსალიმელის 
ტექსტზე არსებული ქრისტეშობის კანონი, გრიგოლ ჩხიკვაძის არქ-
ქივში კი ინახება პოლიევქტოს კარბელაშვილისგან გადმოცემული 
ქრისტეშობის კანონის მეორე _ იოანე დამასკელის იამბიკურ ტექსტზე 
 გაწყობილი კანონის ნოტირებული ვერსია.

მოხსენებაში წარმოდგენილია ორივე კანონის მუსიკალურ-ლიტურ-
რგიკული და სახისმეტყველებითი ანალიზი. კვლევის მიზანია, გამოი-
იკვეთოს განსხვავებული სალექსო საზომის მქონე კანონთა ძლისპირ-
რების საერთო და განმასხვავებელი კომპოზიციური ნიშნები, ასევე 
შესწავლილ იქნეს სიტყვისა და ჰანგის ურთიერთმიმართება. იოანე 
დამასკელის შობის კანონის მუსიკალურ ვერსიაში არაერთი საკითხი 
ბადებს კითხვას. მათ შორის არის იამბიკური კანონისთვის არატიპ-
პური მუხლობრივი დაყოფა და იდენტური, მარტივი აღნაგობის მუხ-
ხლების გამეორება როგორც თითოეული ძლისპირის, ისე სხვადასხვა 
ოდის ძლისპირებს შორის, რაც ზოგადად კანონის კომპოზიციისთვის 
 ტიპური არ არის. ამ საკითხთან მიმართებაში ვიკვლევთ გარემოებებს, 
თუ რამ განაპირობა აღნიშნული ჰიმნოგრაფიული კანონის უჩვეულო 
აღნაგობა და მუსიკალური შინაარსი. 

ᲒᲝᲩᲐ ᲑᲘᲫᲘᲜᲐᲨᲕᲘᲚᲘ  (საქართველო) _ მუსიკოლოგი, გიორგი 
მთაწმინდელის სახელობის საეკლესიო გალობის უმაღლესი 
სასწავლებლის ასისტენტ-პროფესორი. 2013 წელს დაამთავრ-
რა გიორგი მთაწმინდელის სახელობის გალობის უმაღლესი 
სასწავლებელი საეკლესიო გალობის ბაკალავრის აკადემიუ-
ური ხარისხით. 2021 წელს დაასრულა თბილისის სახელმწიფ-
ფო კონსერვატორიის კომპოზიციისა და მუსიკოლოგიის ფაკ-
კულტეტის სამაგისტრო პროგრამა “მუსიკისმცოდნეობა”. 
ამჟამად არის თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიის 
კომპოზიციისა და მუსიკოლოგიის ფაკულტეტის სადოქტორ-
რო პროგრამის დოქტორანტი. მისი სამეცნიერო ინტერეს-
სები ძირითადად დაკავშირებულია ქართული საეკლესიო 
გალობის ისტორიასთან, თეორიასა და სტილურ მრავალფ-
ფეროვნებასთან. აკადემიურ საქმიანობასთან ერთად, იგი 
აქტიურად არის ჩართული ტრადიციული მუსიკის პრაქტ-
ტიკულ პოპულარიზაციასა და  ახალგაზრდა თაობის აღზ-
ზრდაში. არის საქართველოს ფოლკლორის სახელმწიფო 
ცენტრის თელავის სალოტბარო სკოლის რეგენტი და 2019 
წელს დაარსებული თელავის წმინდა ძმები კარბელაშვილებ-
ბის სახელობის ქართული ტრადიციული მუსიკის სკოლის 
დამფუძნებელი. ხელმძღვანელობს ბავშვთა ფოლკლორ-
რულ ანსამბლ “პატარა კახსა” და ეთნოგრაფიულ ანსამბლ 
 “ჩაკრულოს”.

ელ.ფოსტა: g.bidzinashvili90@gmail.com 
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ᲗᲐᲛᲐᲠ ᲦᲣᲠᲬᲙᲐᲘᲐ (საქართველო) _ მკვლევარი, ივანე ჯავახიშვ-
ვილის სახელობის თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
ისტორიის სადოქტორო პროგრამის დოქტორანტი. ამჟამად 
არის იაკობ გოგებაშვილის სახელობის თელავის სახელმწიფ-
ფო უნივერსიტეტის მოწვეული მასწავლებელი და ამავე 
უნივერსიტეტის ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა ფაკულტეტთ-
თან არსებული კავკასიის კვლევითი ცენტრის ასისტენტი. 
2012 წელს დაამთავრა თბილისის სასულიერო სემინარიასთ-
თან არსებული საღვთისმეტყველო ინსტიტუტის ხელოვნ-
ნებათმცოდნეობის ფაკულტეტი. 2018 წელს დაასრულა 
თელავის სახელმწიფო უნივერსიტეტის ახალი და უახლესი 
ისტორიის სამაგისტრო პროგრამა. აქვს პედაგოგიური საქმ-
მიანობის გამოცდილება.მისი სამეცნიერო და კვლევითი 
ინტერესები მოიცავს ახალ და უახლეს ისტორიას, არქივთ-
თმცოდნეობასა და წყაროთმცოდნეობას. თანაავტორობით 
შემუშავებული აქვს სასწავლო  რიდერები. მონაწილეობა 
აქვს მიღებული არაერთ საერთაშორისო და ადგილობრივ 
სამეცნიერო კონფერენციაში, სადაც წარდგენილი აქვს 
მოხსენებები XIX-XX საუკუნეების საქართველოს ისტორიი-
ისა და კულტურული ტურიზმის  საკითხებზე. აკადემიურ 
 საქმიანობასთან ერთად, 2021 წლიდან არის ანსამბლ “მზეშ-
შინას” წევრი. 

ᲥᲐᲠᲗᲣᲚᲘ ᲡᲐᲔᲙᲚᲔᲡᲘᲝ ᲒᲐᲚᲝᲑᲘᲡ ᲜᲝᲢᲔᲑᲖᲔ 
ᲩᲐᲬᲔᲠᲘᲡ ᲡᲐᲗᲐᲕᲔᲔᲑᲗᲐᲜ (ᲐᲮᲚᲐᲓ ᲛᲝᲫᲘᲔᲑᲣᲚᲘ 

ᲡᲐᲐᲠᲥᲘᲕᲝ ᲛᲐᲡᲐᲚᲔᲑᲘᲡ ᲛᲘᲮᲔᲓᲕᲘᲗ)

წინამდებარე მოხსენების მიზანია სამეცნიერო საზოგადოებას 
წარუდგინოს ახლად მიკვლეული საარქივო დოკუმენტები, რომლებ-
ბიც ფასდაუდებელ ცნობებს გვაწვდის ქართული საეკლესიო გალობ-
ბის ნოტებზე გადატანის ისტორიის შესახებ. აღნიშნული მასალებით 
ზუსტდება პირველი სამგალობლო კრებულის შედგენის ქრონოლოგია, 
რომელიც ათწლეულით უსწრებს დღემდე ფართო სამეცნიერო საზოგ-
გადოებისთვის ცნობილ პირველ კრებულს.

ჩვენ მიერ მოხსენებაში წარმოდგენილი იქნება XIX საუკუნის 30-
40-იანი წლების დოკუმენტები, რომლებიც ნათელს ჰფენს დეკანოზ 
გრიგოლ ჭრელაშვილის უცნობ ღვაწლს. მოხსენებაში განვიხილავთ 
სანოტო სისტემაზე სამ ხმაში შესრულებული პირველი სამგალობლო 
კრებულის შექმნის ისტორიას.

ახლად გამოვლენილი დოკუმენტების სამეცნიერო მიმოქცევაში 
შემოტანა არა მხოლოდ ავსებს და აზუსტებს პირველი სანოტო ხელნაწ-
წერის შექმნის ქრონოლოგიას, არამედ ნათელ წარმოდგენას გვიქმნის 
1830-1840-იანი წლების ქართული საეკლესიო მუსიკის გარშემო არსებ-
ბულ რთულ ვითარებაზე.



November 6, Friday

Conference Hall of Batumi Art State University (3rd stage)
10:00-15:00 (Session _ time-limit - 20 min). 

Session Chair _ Khatuna Managadze

1.	 Sophiko Kotirkadze (Georgia) _ Phonograph Recordings of 
Georgian Folk Music in Foreign Archives

2.	 Tamaz Gabisonia (Georgia) _ On the Hymn Genre in Georgian 
Folk Music

3.	 Viktoria Samsonadze (Georgia) _ Meskhetian Chona _ 
Discovered Examples

4.	 Alexandra Balandina (Greece) _ The Urban Tavern as a Living 
Space for Folk Music Transmission: From the Café-Aman of 
Late Nineteenth-Century Athens to the Contemporary Case of 
Klimataria Tavern

5.	 Gvantsa Maisuradze (Georgia) _ “Pearl of the Mountains” _ 

The Glola Subdialect and Musical-Folkloric Traditions

6.	 Olga Lidia Kozłowska, Agnieszka Przybylska (Poland) _ Songs 
Along the Path of Life: Bringing Polish and Georgian Traditional 
Songs into Dialogue

Break – 15 min

Session Chair – Tamaz gabisonia

1.	 Vazha Zubashvili (Georgia) _ The Folklore of Akhmeta and 
Firuza Aliashvili

2.	 Robert Rick (Hungary) _ Expanding the perspectives of 
Georgian folk song analysis

3.	 Natalia Zumbadze (Georgia) – For the study of polyphonic 
songs from the 2007 Imereti expeditions

4.	 Jan Dewilde (Belgium) _ Sacred Sounds across Borders: 
Flemish Musical Transfers in Ireland and Colonial Congo

5.	 Maka khardziani (Georgia) _ Women’s Vocal Laments in Svaneti

6.	 Maya Gelashvili (Georgia) _ Transformation of Traditional 
Musical Heritage in Guria: From Philimon Koridze’s National 
Initiative to the Soviet Collective Farm Model (Based on Archival 
Materials from the 1920s-1950s)



November 7, Saturday 

Conference Hall of Batumi Art State University (3rd stage)
10:00-15:00 (Sessi on _ time-limit - 20 min). 

Session Chair – Maka khardziani

1.	 Abdullah Akat (Turkey) _ Audiovisual Scholarship, 
Scholarly Communication, and Emerging Infrastructures in 
Ethnomusicology

2.	 Ekaterine Oniani (Georgia) _ Colophons and Marginalia in 
Liturgical Manuscripts of Ambrosi Nekreseli

3.	 Andrea Durlo (Italy) _ A brief overview of Church Music

4.	 Teona Benashvili (Georgia) _ The History of 
Ethnomusicological Research into Adjarian Traditional Music

5.	 Otar Kapanadze (Georgia) _ On a Forgotten Genre of 
Svanetian Musical Folklore

6.	 Mariam Seturidze (Georgia) _ The Phenomenon of Maro 
Tarkhnishvili in Georgian Folklore

Break – 15 min

Session Chair – Ekaterine Oniani

1.	 Tamar Chkheidze (Georgia) – From Theological Meaning to 
Musical Model: The Sticheron “Romeli Edems Shina Odesme” 
and Its Melody in the Georgian Liturgical Tradition

2.	 Constantin Răileanu (Romania) _ The theory book of psaltic 
art of Anton Pann in the light of modernity

3.	 Nun Nino Samkharadze (Georgia) _ The Hymns of St. Cosmas 
of Jerusalem for Holy Week

4.	 Ekaterine Kazarashvili (Georgia) _ Compositional Features of 
the Nativity Canons of the Kartlian-Kakhetian School

5.	 Gocha Bidzinashvili, Tamar Ghurtskaia (Georgia) _ At the 
Origins of Transcribing Georgian Church Chant into Musical 
Notation (Based on Newly Discovered Archival Materials)



74 75

SOPHIKO KOTRIKADZE (Georgia) _ Ethnomusicologist, doctor of 
Culture Studies. Since 2014, she has worked at the Museum of 
Georgian Folk Songs and Instruments of the Art Palace. She is a 
participant of various projects; among them is the author of the 
collection “Acharan Folk Songs”, compiler of the “Catalogue of 
Musical Instruments” and musical collection of instrumental mu-
sic. Currently, as a young scientist, she is involved in the project 
“Genres of Georgian Traditional Music”, funded by the Shota 
Rustaveli National Science Foundation. She is a member of “Nani-
na” creative group of ethnomusicologists; Her scholarly interests 
include the issues of folk music from the Soviet and post-Soviet 
periods, of Georgian traditional instrumental music and folk mu-
sic performance. She has delivered papers at about 20 local and 
international scientific conferences, including ethnomusicologi-
cal forums in Prague (2014) and Istanbul (2019). Is the winner of 
Caroline Adams Award for best essay (2020). She has published 10 
scientific works.

Email: sopiko.kotrikadze.1@iliauni.edu.ge

PHONOGRAPH RECORDINGS OF GEORGIAN 
FOLK MUSIC IN FOREIGN ARCHIVES

Invention of phonograph by Thomas Edison in 1877 was one of the most 
significant events for humanity. Georgian folk songs were recorded on phono-
graph wax cylinders by both Georgian and foreign ethnomusicologists. Pho-
nograph recordings of Georgian folk music are preserved in various archives 
across the world. Georgian choirmaster and researcher Anzor Erkomaishvili 
made a great contribution to searching for these records. He found and pub-
lished a catalog of Georgian phonograph recordings abroad.

The paper has been prepared within the framework of the project “His-
tory of Ethnomusicology in Georgia”, supported by the Shota Rustaveli Na-
tional Science Foundation of Georgia. Basing on Anzor Erkomaishvili’s catalog, 
the paper discusses the materials preserved in the archives of Latvia, Russia, 
England, France, Germany, and Austria. In addition, the paper draws on the 
reports presented at the international symposia on traditional polyphony of 
Tbilisi State Conservatoire at various times, as well as the audio materials at 
my disposal.

This work was supported by Shota Rustaveli National Science 
Foundation of Georgia (SRNSFG). [GSDP 26-364 “History of Ethnomu-
sicology in Georgia”]
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TAMAZ GABISONIA (Georgia) _ Doctor of Music, ethnomusicologist, 
Associate Professor at Ilia State University, director of the Ilia State 
University students’ folk choir, former Dean at Giorgi Mtatsmindeli 
Higher Educational Institution of Ecclesiastical Chant. Graduated 
from the Department of Musicology of Tbilisi State Conservatoire 
(1986), defended a doctoral thesis on the forms of Georgian tradi-
tional polyphony (2009). Research interests have concentrated on 
the issues of traditional polyphony, interrelation between Geor-
gian folk song and church hymns, and their performance, music 
and semiotics, religion and music. Has 70 scientific papers. Has 
participated in a number of national and international scholarly 
conferences, Erazmus+ projects and field expeditions.

Email: tamazgabisonia@gmail.com 

ON THE HYMN GENRE IN GEORGIAN 
FOLK MUSIC

Georgian musical folklore contains a considerable number of vocal exam-
ples with a hymnic, glorifying function, although these are usually grouped to-
gether under “ritual” or “Soviet dedication” genres. I believe that such songs 
or festive chants, despite their stylistic diversity, can be conceived of as a single 
genre _ the “hymn” _ due to the precise correspondence of their motif, con-
tent, and scale.

A hymn may be an address to a deity, to a hero, or may be patriotic or 
ideological in its motivation. Beyond this, the hymn genre should also be dis-
tinguished by its musical characteristics: an example should be solemn in char-
acter, sung in synchronously, with a measured, stately movement; it should 
not have clearly foregrounded solo parts, and its instrumental accompaniment 
should be equal in role to the vocal line.

A distinguishing feature that sets the hymn genre apart from other ritu-
al glorifications may be the absence of a liturgical function and of calendrical 
regulation.

The most fitting examples of the hymn are the Svan sadidebeli (glorifi-
cation songs) and the short mravalzhamieri; among patriotic songs, notable 
examples recorded at the turn of the 19th-20th centuries include “Gantiadi” 
(Dawn), “Vina st'q'va” (Who Said), “Kidevats daizrdebian” (They Will Grow Up 
Too), “Marseliosa” (The Marseillaise), and others, as well as authored songs of 
the 20th century.
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VICTORIA SAMSONADZE (Georgia) – Ethnomusicologist. Victoria 
Samsonadze graduated from Tbilisi State Conservatoire with a 
specialization in folklore. She is a co-founder of the ethnomusi-
cologists’ creative group Nanina and one of the founders and or-
ganizers of the Nanina Festival. She has been engaged in teaching 
for three decades. In 2024, she was awarded the status of Leading 
Teacher.

Her teaching experience includes university-level lecture 
courses, as well as music, vocal, arts, and folk singing classes in 
public and private schools. She is the author of the children’s radio 
program “Jadosnuri Uremi” (The Magic Cart) for Folk Radio; the in-
itiator and project director of the Nanina ensemble’s CD Nanina’s 
Big Family _ A Singing Posterity (2023); music director of the music 
collection Songs from Nanina’s Repertoire (2025); and initiator and 
music director of the Folk Karaoke project (2026).

She is the author/co-author of the articles “Lazeti” and 
“Meskheti” in the anthology Georgia: History, Culture, Ethnogra-
phy. Currently, she works as a lotbari (folk music instructor) and 
consultant for the Samtskhe-Javakheti Salotbaro Schools of the 
State Folklore Centre. She is involved in a number of research pro-
jects and participates in local and international academic forums 
in Georgia and abroad.

Email: vikanababi@gmail.com

MESKHETIAN CHONA _ DISCOVERED EXAMPLES

The paper is based on previously unstudied and mostly unpublished 
musical recordings of Meskhetian Chona discovered in the field and archival 
materials of Valerian Maghradze. Alongside songs recorded under the name 
Chona, the materials also contain examples of Easter hymns. The discovered 
material significantly expands the existing understanding of the geographical 
distribution of Chona and provides a new basis for the study of its musical, ritu-
al, and textual characteristics. Important ethnographic information and texts 
on Meskhetian Chona are provided by Sergi Makalatia, whose work represents 
one of the important primary sources for this research.

A comparison of Chona and Alilo traditions preserved in different regions 
of Georgia points to their common archaic features: door-to-door processions, 
musical greetings, the collection of gifts, wishes for abundance and prosperity, 
and ancient ritual beliefs integrated into Christian celebrations.

Of particular interest is the traditional Chona formula “Alatasa-Balatasa,” 
whose semantic meaning remains unknown. In Meskhetian examples, the 
variant “Alantasa-Balantasa” is recorded repeatedly and directly corresponds 
to the names of the villages Alanta and Balanta in Meskheti. Our hypothesis 
is that this may have been the original form of the Chona text, which, as it 
spread to other regions and lost its toponymic meaning, became established 
in a modified form.
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ALEXANDRA BALANDINA (Greece) _ Professor of Ethnomusicology 
at the Department of Music Studies, School of Music and Audiovis-
ual Arts, Ionian University, Greece. Born in Tashkent, Uzbekistan, 
her research brings together ethnomusicology, social anthropolo-
gy, and audiovisual studies, with a particular focus on the musical 
cultures of the Middle East, Central Asia, Iran, the Balkans, and 
Eastern Europe.

She received her PhD and MA in Ethnomusicology from Gold-
smiths, University of London, under the supervision of Professor 
John Baily, and holds a BA in Social Anthropology from Panteion 
University of Social and Political Sciences, Athens. Her doctoral re-
search examined contemporary tombak performance practices in 
Iranian art music through long-term ethnographic fieldwork.

Professor Balandina has conducted extensive fieldwork in 
Iran, Uzbekistan, Greece, and North Macedonia. Her research 
interests include musical performance, ethnography, audiovisual 
ethnomusicology, Cold War radio broadcasting, and the intersec-
tions of music, politics, and cultural heritage. She is the author of 
the open-access book Ethnographic Research in Ethnomusicology 
(currently being translated in English and Georgian, by the Chant 
University of Tsbilisi).

Before joining Ionian University, she taught at the University 
of Ioannina, Panteion University, and served as Lecturer and Di-
rector of the MA in Ethnomusicology at the Irish World Academy 
of Music and Dance, University of Limerick, Ireland. Alongside her 
academic work, she is an active percussionist (tombak, bendir, and 
daf) and for seven years, till 2025, she was member of the Intercul-
tural Orchestra of the Greek National Opera. 

Email: abalandina@ionio.gr 

THE URBAN TAVERN AS A LIVING SPACE FOR 
FOLK MUSIC TRANSMISSION: FROM THE 

CAFÉ-AMAN OF LATE NINETEENTH-CENTURY 
ATHENS TO THE CONTEMPORARY CASE OF 

KLIMATARIA TAVERN

Urban taverns have long functioned as important cultural spaces in which 
folk music remains embedded in everyday social life, providing environments 
where musical traditions are preserved, transmitted, and continually reinter-
preted through collective participation. In rapidly changing urban contexts, 
taverns offer opportunities for musicians and audiences to engage with folk 
music as a living practice, sustaining cultural continuity while allowing for 
adaptation to new social realities.

This paper examines the urban Greek tavern as a living space for the per-
formance and transmission of folk music. Historically associated with practices 
of sociability, music-making, and collective entertainment, the tavern forms 
part of a broader urban musical culture that developed in Athens from the 
late nineteenth century onwards. Within this cultural landscape, venues such 
as the café-aman facilitated encounters among diverse musical traditions of 
the Eastern Mediterranean, while later representations of tavern life in Greek 
cinema established a powerful association between rebetiko music, everyday 
social experience, and popular notions of authenticity.

Against this historical and cultural background, the paper focuses on the 
Athenian tavern Klimataria (est. 1927) as a contemporary case study. Draw-
ing on participant observation and interviews with owners and musicians, it 
explores how live musical performance, audience participation, singing, danc-
ing, and informal social interaction contribute to the ongoing transmission of 
urban folk and rebetiko traditions. Particular attention is given to the informal 
processes through which musical knowledge, repertoire, performance practic-
es, and cultural values are shared among musicians and audiences.

The paper argues that, despite the pressures of tourism, digital mediation, 
and changing audience demographics, the urban tavern continues to operate as 
a vital site of intangible cultural heritage. Far from being a museum of tradition, 
it remains a dynamic social environment where preservation, innovation, and 
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participation coexist. By nurturing both musicians and audiences, the tavern 
ensures that folk music remains a vibrant and evolving part of urban culture 
while fostering collective memory, social cohesion, and a sense of belonging 
within the contemporary city.

GVANTSA MAISURADZE (Georgia) _ Georgian ethnomusicologist 
currently pursuing a Master’s degree in Ethnomusicology at Chant 
University. She also holds a Master’s degree in Arts and a Bache-
lor’s degree from Ivane Javakhishvili Tbilisi State University, Facul-
ty of Economics and Business.

Her current research focuses on the folklore of Racha, Geor-
gia. From 2020 to 2026, she has conducted independent field ex-
peditions, collecting and documenting traditional songs, musical 
practices, and cultural traditions. In her research, she combines 
her own fieldwork materials with existing academic literature and 
archival sources.

Her main research interests include Georgian folklore, tra-
ditional Georgian folk music, Georgian church chanting, and the 
study, preservation, and revival of traditional songs, customs, and 
cultural practices of Old Georgia.

Email: Gvantsa1677@gmail.com
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“PEARL OF THE MOUNTAINS” _ THE GLOLA 
SUBDIALECT AND MUSICAL-FOLKLORIC 

TRADITIONS

The present paper examines the linguistic and musical-folkloric 
characteristics of Glola, one of the oldest villages in Mountainous Racha. The 
village of Glola is of particular interest from both dialectological and ethno-
musicological perspectives. According to Varlam Topuria’s classification, dialect 
of Glola constitutes one of the distinct subdialects of the Racha dialect and 
differs from other varieties of Rachan speech through its archaic lexical and 
grammatical features.

The study draws upon both scholarly literature and fieldwork materials 
collected by the author during a field expedition to Glola in 2025. Archaic 
words and forms continue to be attested in contemporary spoken language, 
some of which can also be found in Old Georgian written sources. This phe-
nomenon indicates the preservation of archaic linguistic layers within the Glola 
subdialect.

Glola is also of particular significance from the perspective of musi-
cal folklore. Mountainous Racha is home to vocal forms associated with 
lamentation and traditional labor practices, namely “korkali” and “zruni.” 
Historically associated with women’s labor, particularly haymaking, korkali has, 
under contemporary conditions, shifted into the sphere of everyday life and 
evolved into a form of musical expression through which personal sorrow and 
emotional experience are conveyed. The author’s field recordings confirm the 
continued existence of this tradition in Glola.

The paper explores the relationship between Glola’s linguistic and musi-
cal traditions, their archaic layers, and the processes of their transformation 
in the contemporary context. The study demonstrates that Glola represents a 
significant cultural space in which linguistic and musical heritage continues to 
retain characteristics of a living tradition.

OLGA LIDIA KOZŁOWSKA (Poland) _ is a psychologist, somatic 
psychotherapist, university lecturer at the University of Wrocław, 
singer, and voice researcher. For more than ten years, she has 
been actively promoting Georgian musical traditions in Poland. 
Her teachers and mentors include Frank Kane, Nino Naneishvili, 
Madona and Ana Chamgeliani, the Turmanidze family, and Zurab 
Tskrialashvili of the Basiani Ensemble. Since 2011, she has led Au-
thentic Voice workshops in Poland, the Czech Republic, Slovakia, 
France, and Germany. Together with the Chórtownia Foundation, 
she organises journeys to Georgia as part of the Journey to the 
Source of Songs series. From 2019 to 2022, she led the Nana Choir 
in Wrocław, where she met the other members of Trio usakhelo.

Email: olga.kozlowska@gmail.com 

AGNIESZKA PRZYBYLSKA (Poland) _ is a music therapist, somat-
ic practitioner, and cultural facilitator. She graduated from the 
Academy of Music in Łódź, where she studied Music Therapy and 
Somatics in Dance and Therapy. She leads body and voice work-
shops, sound relaxation sessions, and music classes for children. 
She has organised and carried out social projects focused on bod-
ywork, music, and polyphonic singing. She is also involved in Polish 
traditional music and traditional Polish dance.

Email: aga.przybylska94@gmail.com 
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SONGS ALONG THE PATH OF LIFE: BRINGING 
POLISH AND GEORGIAN TRADITIONAL 

SONGS INTO DIALOGUE

At the conference, we would like to give two 15-minute performance-based 
presentations exploring an encounter between Polish and Georgian singing tra-
ditions. Through performances of songs from both cultures, we aim to explore 
similarities and differences in the ways fundamental human experiences are 
expressed across different cultural and geographical contexts.

Each presentation will focus on a different repertoire associated with a 
particular stage or dimension of human life: (1) lullabies and (2) songs reflect-
ing on impermanence, transience and the passage of time. Together, they 
form a symbolic cycle _ from birth to death. We have chosen these themes 
not only for their universal relevance, but also because they are rooted in our 
own experience of working with both Polish and Georgian repertoires.

The songs will be brought into dialogue in two ways: through thematic, 
contextual parallels and through direct musical interaction, including intuitive 
harmonic combinations. Some songs will be performed in their entirety, while 
others will be interwoven to create musical dialogues in which affinities, con-
trasts, and unexpected resonances can emerge. 

We are particularly interested in showing how songs from distinct tradi-
tions can enter into dialogue when sung alongside one another or brought 
together within a shared musical texture.

Our performance is not intended as a comparative ethnomusicological 
analysis of Polish and Georgian musical traditions. Rather, it offers the perspec-
tive of performers for whom these repertoires form part of a living musical 
practice. By bringing Polish and Georgian songs into direct dialogue, we hope 
to invite the audience to experience how shared dimensions of human life can 
be revealed through music.

VAJA ZUBASHVILI (Georgia) _ PhD in Audio-Visual Arts, Associate 
Professor and Head of Documentary Film Department at Shota 
Rustaveli Theatre and Film Georgia State University. 

Has directed more than 30 documentaries (some of those 
have received prizes from international film festivals), has pub-
lished monography and scientific works on documentary film, 
tele-directing, and TV advertising. After graduating from Film Fac-
ulty of Shota Rustaveli Theatre and Film Georgia State University, 
he worked in Georgian scientific-popular and documentary film 
studio Mematiane, in TV broadcastings Metskre Arkhi, Iberia, and 
Mze. He is currently occupying a position of Head of Georgian Pub-
lic Broadcaster´s Film-Photo-Video Funds. 

E-mail: v.zubashvili@gpb.ge 
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THE FOLKLORE OF AKHMETA AND 
FIRUZA ALIASHVILI

My paper cannot claim to be a study _ it will probably read more as an 
essay about the folklore of Akhmeta that has lodged itself in my childhood 
memory.

The city of Akhmeta belongs geographically to Kakheti, situated at the 
very head of the Alazani lowland, where the Alazani River, descending from 
the mountains, exits the Pankisi Gorge and, skirting Bakhtioni Hill, flows down 
onto the Kakhetian plain. Here, in Akhmeta, the folklore of the mountains and 
the plains meet, as do Christianity and paganism. Industry was fairly well de-
veloped in the city, and the demand for labor contributed to the diversity of its 
population. Specialists continue to study and observe the folklore of Akhme-
ta to this day. In my memory, at festivals, weddings, and funerals, what was 
performed were primarily folk songs of secondary origin, accompanied by the 
drum, accordion, and clarinet. The same songs were sung at gatherings. I can 
barely recall any traditional Kakhetian polyphonic or other such performances. 
There were, however, solo performers who sang mountain songs _ Mtiuluri, 
Tushuri, or original compositions _ accompanied by the chonguri. For a certain 
period, the amateur choir of the Akhmeta Cultural Center was well known; it 
was led at various times by incomparable soloists, choir director and performer 
Giorgi Papalashvili, and Dodo Ushikishvili.

In the archives of the Public Broadcaster, Georgian Radio, 19 recordings 
made between 1951 and 1965 by the Akhmeta Amateur Song Ensemble are 
preserved. A member of this same ensemble was Firuza Aliashvili, an unrivaled 
master of the unstopped salamuri (a traditional flute), recordings of whose per-
formances, dated 1951-52 and 1963, are held in the collection.

While searching for certain photographic material for a film at the Akhme-
ta Museum, I came across a photograph of Firuza Aliashvili. Suddenly, hazy 
images began surfacing in my memory _ Firuza was constantly on the move 
and often appeared in our neighborhood too, a man of unusual build, always 
with his inseparable salamuri. I recalled rumors that circulated: “Firuza sold her 
body,” people said. It seems that anatomical pathologists had taken an interest 
in him _ in his phenomenal lungs, I believe, rather than in his skeletal structure. 

Since I had heard almost nothing more about Firuza, my main inspiration be-
came the search for his traces and the myth surrounding him.

I questioned the elder of my neighborhood, Fepo Bodaveli, about what 
she remembered of Firuza, and _ most importantly _ I traveled to his native 
village of Khorbalo, a small village at the edge of the forest beyond Bakhtioni, 
at the end of sweeping fields. I gathered accounts from one of his relatives 
(this same person had several articles dedicated to Firuza, bound by hand into 
a small book), visited and photographed his grave, and the homestead from 
which Firuza Aliashvili was carried on his final journey.

Only after all of this did I seek out written sources, which are scarce, yet 
the main moments of his life are factually documented in them. Despite the 
very sparse new details, they do exist _ and I believe they make a meaningful 
and interesting addition to his melancholic story.
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RÓBERT RICK (Hungary) _ Hungarian piano teacher, chamber mu-
sician and composer, was born in 1983, lives in Budapest. He 
graduated at University of Miskolc, Béla Bartók Musical Institute 
- BA (2010) and MA (2012). Finalist of the Student Research Con-
ference of Hungary in 2010 with the theme of “Acoustics of the 
Concert Halls”. He took the Georgian Folk Music Module of IRCTP 
in 2023-24. Winner of the “Sound for a Silent Film” composer’s 
competition in Hungary, in 2022 with the music of the film “After 
Death”. Founder of the klezmer band, Klezmer R’s. Founder of the 
Georgian folk ensemble “Vardis Kucha”, in Hungary.

Email: zongibob@gmail.com 

EXPANDING THE PERSPECTIVES OF GEORGIAN 
FOLK SONG ANALYSIS

The existence of multiple folk song variants is a universal cultural phe-
nomenon resulting from oral tradition. This transmission process allows for 
individual stylistic adaptations and potential discrepancies across generations. 
Consequently, a single song may exist in numerous forms, raising the question: 
what criteria distinguish a minor variation from a distinct version?

This study utilizes an established analytical framework to examine which 
of its elements are applicable to Georgian folk music and which are not, ow-
ing to structural differences in the musical material. At the dawn of the 20th 
century, two Hungarian ethnomusicologists and composers, Zoltán Kodály and 
Béla Bartók, developed a structural framework for folk song analysis that re-
mains universally accepted and undisputed to this day. Yet, to what extent 
is this system suitable for the analysis of Georgian folk songs? This paper 
presents the principles and methodology of the Kodály-Bartók system, tests its 
functionality on Georgian folk songs, and identifies the components that could 
facilitate a more systematic categorization in the future.
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NATALIA ZUMBADZE (Georgia) _ Ethnomusicologist, Doctor of Arts, 
Professor, Head of Ethnomusicology Direction of Tbilisi State Con-
servatoire, the founder and director of the Conservatoire Student 
Folk ensemble, scientific worker at the Folklore State Centre of 
Georgia, a co-founder and member of women's folk ensemble 
Mzetamze. Leader and participant of up to 70 field expeditions 
and recording sessions. A participant of numerous International 
Conferences and Symposia in Georgia and abroad. Author of up to 
60 scientific publications. Author and director of ethnomusicolog-
ical conferences and concerts of traditional music. Experienced in 
publishing activities, in teaching Georgian folk music to foreigners. 
Laureate of the Folklore National Award.

Email: nato_zumbadze@yahoo.com 

FOR THE STUDY OF POLYPHONIC SONGS FROM 
THE 2007 IMERETI EXPEDITIONS

This presentation is based on audio recordings from the State Folklore 
Centre of Georgia, derived from two expeditions to Lower Imereti conducted 
under my leadership. They document the repertoires of local male ensembles 
and groups from the villages of Tobanieri, Sulori, and Dutskhuni in the Vani 
district, as well as the village of Dghnorisa in the Tskaltubo district.

The report examines polyphonic songs through key aspects characteristic 
of traditional folk music: geographical distribution, genre, performers, rural 
and urban folklore, regional origins, specific vocal parts, and the form, man-
ner, and improvisational nature of the performance. Alongside this external 
analysis of the singing tradition, the performers' own perspectives, specifical-
ly their views on the vocal parts and performance of certain songs, are also 
presented.
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JAN DEWILDE (Belgium) _ Musicologist Jan Dewilde worked for more 
than ten years for the Flemish Radio and Television, where he 
was producer of music documentaries and concerts. Since 1998, 
Dewilde is the co-ordinator for the Centre for the Study of Flemish 
Music, a post he combines with his work as a head librarian at the 
Royal Conservatoire Antwerp since 2006. Currently, he is working 
on a biography of composer Peter Benoit (1834-1901). Further-
more, he is an editor for a series of musical scores, The Flemish 
Music Collection at Musikproduktion Höflich in Ziethen (DE). He 
is also the artists and repertoire manager of the cd series Flemish 
Music Heritage on the Antarctica label. Dewilde is a member of 
the Royal Flemish Academy of Belgium for Sciences and Arts.

Email: an.dewilde@ap.be 

SACRED SOUNDS ACROSS BORDERS:
FLEMISH MUSICAL TRANSFERS IN IRELAND 

AND COLONIAL CONGO

This lecture examines two remarkable cases of Flemish musical transfer in 
the field of sacred music: one directed towards Ireland, the other towards the 
former Belgian colony of Congo.

In the final decades of the nineteenth century and the first half of the 
twentieth century, the idea gained currency in certain Flemish Catholic circles 
that Catholic Flanders and Catholic Ireland were sister nations, united by a 
common faith and by comparable struggles for political and cultural autono-
my. This perception was reinforced during the First World War, when Flemish 
refugees found shelter in Ireland while Irish soldiers fought on the Western 
Front in Flanders. The first Flemish church organists arrived in Ireland in the 
early 1860s, at a time when German musicians associated with the Cecilian 
Movement still exerted a strong influence on Irish church music. Following the 
foundation of the École de musique religieuse (Lemmens Institute) in Mechel-
en in 1879, Flemish church musicians acquired an international reputation and 
became particularly sought after in Ireland, where a shortage of professionally 
trained church musicians created favourable opportunities for their employ-
ment.

During the colonial period, thousands of Flemish missionaries and reli-
gious personnel travelled to Congo, where they played an important role in 
education, healthcare and evangelisation. Among those active in the 1950s 
and 1960s were several individuals who developed a keen interest in local 
musical traditions. Some documented and recorded indigenous musical prac-
tices, while others composed liturgical works inspired by African musical idi-
oms. One of the most influential results of this encounter was the Missa Luba 
(1958), which combined the Latin Ordinary of the Mass with traditional Cen-
tral African musical practices.

By comparing these two distinct forms of musical and cultural transfer, 
this lecture investigates the interactions between Flemish musicians and lo-
cal communities and examines the extent to which these encounters fostered 
processes of adaptation, exchange and reciprocal musical influence.
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MAKA KHARDZIANI (Georgia) _ Ethnomusicologist, PhD in Musi-
cology, Chief Researcher at the International Research Center of 
Traditional Polyphony at Vano Sarajishvili Tbilisi State Conserva-
toire; Invited Lecturer at the Giorgi Chanting Univercity; Director 
and Creative Projects Manager of the Ethnomusicologists’ Crea-
tive Group “Nanina”; Co-founder and Organizer of the “Nanina” 
-The International Festival of Women's Traditional Music. Her field 
of scientific interests includes Svan musical folklore, issues of the 
stage performance of traditional music, genres of Georgian folk 
music, etc. She is the author of numerous scientific articles and 
monographs, a compiler of educational and academic collections, 
and a participant of various local and international scientific fo-
rums. She is actively involved in fundamental research grant pro-
jects funded by the Shota Rustaveli National Science Foundation 
of Georgia.

Email: maka.khardziani@yahoo.com 

WOMEN'S VOCAL LAMENTS IN SVANETI

This paper explores one of the most archaic phenomena of Svan tradi-
tional culture _ the mourning ritual performed by women and the practice 
of vocal lamentation. In Svan society, mourning is not merely an emotional 
expression of grief; it is a highly regulated ritual and social practice in which 
women occupy a central role.

The study examines women's vocal laments as a means of preserving 
the memory of the deceased, family history, and collective memory. Through 
lamentation, women recall the life of the deceased and ancestral histories 
while contributing to the restoration of emotional and social order within the 
community.

The paper also emphasizes that mourning is one of the few traditional 
practices that has retained an active social function in contemporary Svan life. 
Its remarkable continuity is determined by its enduring significance within the 
community, making women's mourning practices an important component of 
Svan cultural identity. 

Supported by Shota Rustaveli National Science Foundation of 
Georgia (SRNSFG), within the framework of the research project 
“Genres of Georgian Traditional Music” (Grant No. FR-23-4771)
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MAIA GELASHVILI (Georgia) _ ethnomusicologist, folk music research-
er, educator, and cultural project initiator. She graduated from the 
Tbilisi State Conservatoire with a specialization in folklore.

Over the years, she has worked as a music teacher in private 
schools and at a shelter for children without parental care. From 
2015 to 2018, she taught Georgian traditional singing at the Folklore 
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TRANSFORMATION OF TRADITIONAL MUSICAL 
HERITAGE IN GURIA: FROM PHILIMON KORIDZE’S 
NATIONAL INITIATIVE TO THE SOVIET COLLECTIVE 
FARM MODEL (BASED ON ARCHIVAL MATERIALS 

FROM THE 1920s-1950s)

This paper examines the transformation of traditional musical heritage 
in Guria during the 1920s-1950s, tracing the process from the national mu-
sical initiative launched by Philimon Koridze in the late nineteenth and early 
twentieth centuries to the Soviet collective-farm cultural model. The primary 
sources of the study are archival materials preserved in the Regional Archive 
of Guria, including collective-farm meeting minutes, administrative orders, and 
other documents that reflect the organization and activities of song and dance 
ensembles.

The study demonstrates that during the Soviet period, the mode of ex-
istence of folk music gradually shifted from traditional, community-based per-
formance practices toward an institutionalized collective-farm and concert-ori-
ented model. Archival documents reveal that the establishment of folk song 
and dance ensembles, the appointment and remuneration of their leaders, the 
monitoring of attendance at rehearsals, and the creation of concert-oriented 
national forms became part of an organized cultural policy.

Particular attention is paid to the mechanisms through which the tradi-
tional musical language was adapted to a new ideological and institutional con-
text. This process did not constitute a simple replacement of tradition; rather, 
it involved a more complex transformation in which certain features of the lo-
cal musical style and performance practices were preserved, while their social 
function, context, and thematic content changed significantly. Alongside tradi-
tional examples, new songs reflecting Soviet ideology were introduced into the 
ensembles’ repertoires.

Thus, the example of Guria demonstrates the complex relationship be-
tween cultural preservation, institutionalization, and ideological transforma-
tion under Soviet rule. The study shows that traditional music could simulta-
neously serve as a carrier of cultural continuity and as part of a new system of 
state-controlled cultural production.
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AUDIOVISUAL SCHOLARSHIP, SCHOLARLY 
COMMUNICATION, AND EMERGING 

INFRASTRUCTURES IN ETHNOMUSICOLOGY

Audiovisual approaches have become an important part of ethnomusi-
cological research. Sound recordings, moving images, performance footage, 
and visual ethnography have long been used to document musical practices, 
capture performances, and convey aspects of musical life that are difficult to 
express through text alone. Today, however, audiovisual materials increasing-
ly play a more active role in how ethnomusicologists develop, present, and 
communicate their arguments.

This shift also brings questions about scholarly publishing. What happens 
when sound, image, performance, editing, rhythm, or silence are essential to 
the work itself? How can such work be published in academic environments 
that still rely largely on written texts? These questions point to the need for 
publication platforms that can accommodate audiovisual forms as substan-
tive parts of scholarly communication rather than treating them simply as 
supplementary material.

The paper examines these questions through the concept of the Audiovis-
ual Publication _ a scholarly publication in which audiovisual form is integral 
to the presentation and communication of research and scholarly argument. 
It considers what this approach might mean for ethnomusicological publish-
ing and for the ways audiovisual scholarship is shared and encountered by 
scholarly audiences.

The paper concludes by introducing PAVEM (Portal for Audio Visual 
Ethnomusicology) and PAVEM Journal as emerging initiatives that respond to 
these questions. Together, they seek to explore new possibilities for the de-
velopment, communication, and publication of audiovisual scholarship, con-
tributing to broader discussions about how ethnomusicological research may 
be created, shared, and encountered in increasingly audiovisual scholarly 
environments.
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Since 2014 _ one of the founders and participants of the 
Georgian music section at the Medieval and Renaissance Music 
conference (along with Kh. Managadze, T. Chkheidze, E. Chaba
shvili).

Email: ekaterine.oniani@gmail.com 

COLOPHONS AND MARGINALIA IN 
LITURGICAL MANUSCRIPTS OF AMBROSI 

NEKRESELI

Ambrosi Nekreseli, a prominent figure of 18th-19th centuries, whom his 
contemporaries called “a poet, musician, and skilled singer”, occupies an 
important place in the history of Georgian musical paleography. The neu-
matic system used in his liturgical collection (manuscript Q-845) represents 
a transitional link between the ancient Georgian system of musical notation 
(10th-11th centuries) and the later system that developed in the 18th-19th 
centuries.

To date, this collection has been studied primarily from the perspec-
tive (point of view) of musical paleography. However, beyond the neumatic 
notation, it also attract attantion because of a number of other significant 
annotations, including typiconal notes, biographical information and remarks 
on the performance practice of chants.

The present paper focuses specifically on tis types of data. discusses 
various colophons and marginal notes contained in the manuscript and, also, 
from the same perspective, studies other collections of hymns by Ambrosi 
Nekreseli.
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A BRIEF OVERVIEW OF CHURCH MUSIC

This study investigates pivotal structural and stylistic transformations 
across key epochs in European music history, tracing the trajectory from the 
medieval Notre Dame school through the Baroque, Classical, and Romantic pe-
riods to late 20th-century Post-minimalism. By analyzing the evolution of com-
positional techniques and performance practices, this paper examines how 
musical form adapted to both technological innovations in instrument design 
and shifting cultural paradigms.

The discussion begins with the birth of polyphony in the High Middle Ages, 
where the rhythmic innovations and organum of Leoninus and Perotinus laid 
the foundation for Western counterpoint. It then explores the High Baroque, 
focusing on Johann Sebastian Bach, whose mastery of fugal architecture and 
contrapuntal rigor coincided with advancements in keyboard construction and 
tuning systems, particularly transforming the sacred organ repertoire.

Moving into the Classical era, the research highlights how Wolfgang Ama-
deus Mozart refined formal balance, harmonic clarity, and instrumental idiom 
within the emerging pianoforte tradition. The narrative extends into the 19th 

century with Johannes Brahms, whose synthesis of traditional structures with 
dense thematic development exemplified the romantic tension between his-
torical continuity and expressive expansion. Finally, the analysis addresses the 
late 20th century through the tintinnabuli technique of Arvo Pärt, illustrating a 
modern reductionist return to sacred spirituality and modal purity.

Through a comparative historical framework, this paper demonstrates 
how organological progress and mechanical innovation _ from the pipe organ 
to the modern piano _ interacted with individual genius. Ultimately, the study 
illustrates how the interplay between performance context, technological 
evolution, and aesthetic philosophy shaped the musical legacies of Leoninus, 
Perotinus, Bach, Mozart, Brahms, and Pärt.
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THE HISTORY OF ETHNOMUSICOLOGICAL 
RESEARCH INTO ADJARIAN TRADITIONAL 

MUSIC

With its complex historical experience, Adjara is a particularly interest-
ing area for studying traditional music. The spread of Islam and the everyday 
and cultural environment that developed as a result shaped the traditions of 
the people of Adjara in a unique way. In this context, an especially interesting 
question is how musical folklore continued to exist and in what form, and how 
the elements of the national musical tradition were preserved in the musical 
creativity of the people of Adjara. The search for answers to these questions 
began in the second half of the 19th century. It was during this period that the 
first important information about traditional Adjarian music began to appear.

This presentation reviews the development of ethnomusicological re-
search into the musical heritage of Adjara, including the first sound and musi-
cal notation recordings, fieldwork materials, and the main directions of their 
scientific analysis. Special attention is given to the researchers whose work 
helped make the musical world of Adjara an important part of Georgian tradi-
tional musical memory. 

This work was supported by Shota Rustaveli National Science 
Foundation of Georgia (SRNSFG). [GSDP 26-364 “History of Ethnomu-
sicology in Georgia”]
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ON A FORGOTTEN GENRE OF SVANETIAN 
MUSICAL FOLKLORE

The paper examines the musical aspects of a children’s incantation 
performed in Svaneti in the context of bird trapping. A children’s magical 
vocalization known as “Mitvla”, used to lure a bird into a “Kakanati” (a bird 
snare), has hitherto been documented only in Mountainous Racha. With the 
exception of a single notated example known to the author, virtually no source 
material on analogous Svanetian examples is currently available. Svaetiann 
counterparts of “Mitvla” are likewise absent from relevant textbooks. The 
paper presents recently collected fieldwork materials that provide evidence 
for the existence of this genre in Svaneti.
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THE PHENOMENON OF MARO 
TARKHNISHVILI IN GEORGIAN FOLKLORE

In the contemporary era, as the advancement of women’s rights and their 
historical roles is actively pursued, the study of figures such as Maro Tarkhni
shvili acquires particular significance. 

This paper is dedicated to the life and creative legacy of the first Georgian 
female choirmaster (lotbari). The objective of this research is to demonstrate 
how Maro Tarkhnishvili transformed the status of women within traditional folk-
lore and to examine her impact on the establishment of the female choirmaster 
tradition. It is noteworthy that Tarkhnishvili virtuously performed songs tra-
ditionally reserved for the male repertoire, a practice that strongly resonat-
ed with subsequent generations. Her pioneering work laid the foundation for 
the presence of female choirmasters in modern Georgia, enabling the younger 
generation of female performers to freely execute Kartl-Kakhetian songs from 
the male repertoire. This study reviews Maro Tarkhnishvili’s biographical de-
tails, along with the activities of her apprentices and contemporary female 
choirmasters. 

Ultimately, the research illustrates that Maro Tarkhnishvili’s legacy con-
stitutes not merely a musical milestone, but a socio-cultural precedent of 
profound significance within the Georgian folkloric space.
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FROM THEOLOGICAL MEANING TO MUSICAL 
MODEL: THE STICHERON “ROMELI EDEMS 
SHINA ODESME” AND ITS MELODY IN THE 

GEORGIAN LITURGICAL TRADITION

The aim of the study is to examine the relationship between the text and 
melody of the sticheron “Romeli Edems Shina Odesme” within the Georgian 
liturgical tradition. Particular attention is paid to the theological meaning of the 
sticheron and its liturgical context, as well as to the function performed by this 
melody in different chants.

The paper presents an analysis of the verbal text of the sticheron, on the 
basis of which its theological content is examined. The findings are related to 
the practice of using the melody of this sticheron as a melodic model. One of 
the main objectives of the study is to identify the textual, liturgical, and musi-
cal factors that may have determined the selection of the melody of “Romeli 
Edems Shina Odesme” as a musical model for different chants.

The study is based on a textual, liturgical, and music-theoretical analysis 
of Georgian liturgical collections and historical sources. Sources from the 10th-
11th centuries, as well as from the 17th-18th centuries, are examined, including 
Iadgaris, Menaia manuscripts from Sinai and Mount Athos, the Zatiki and Me-
naia of the period of King Erekle II, and manuscripts from the Gareji monastic 
tradition. A comparative analysis of the sources makes it possible to trace the 
tradition of using the mentioned melodic model (automelon), as well as its 
development and dissemination over time.

The paper also examines the factors associated with the wide 
dissemination of this melody and its establishment as an important 
musical model in Georgian ecclesiastical practice.
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THE THEORY BOOK OF PSALTIC ART OF ANTON 
PANN IN THE LIGHT OF MODERNITY

Anton Pann established the theoretical and practical foundations of 
Church music during a period of profound social and cultural change _ 
characterized by a powerful surge of nationalism _ that laid the ground-
work for the modern Romanian state and culture. Thus, the political transi-
tion represented major developments that paved the diplomatic way toward 
the independence of the Romanian Principalities from surrounding suzerain 
powers. This cultural-literary ideology was closely intertwined with political 
and social ideologies, as the key figures of the cultural scene were often also 
representatives of the political sphere.

The information presented in this work is equally valuable to musicolo-
gists _ as it is essential for understanding the musical-cultural context of the 
first half of the 19th century _ and to those seeking to align their performance 
methods with local tradition by connecting with a significant theoretical herit-
age. At present, available theoretical works on Byzantine chant in Romanian do 
not include the specific details found in Anton Pann’s treatise. 

Nevertheless, there is an increasingly evident need for a work tailored 
to the twenty-first century _ one that provides the information required for 
educational purposes and the training of new chanters.

Until such a work is produced, Anton Pann’s treatise offers a temporary 
solution that helps fill some of the existing theoretical gaps.
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THE HYMNS OF ST. COSMAS OF JERUSALEM 
FOR HOLY WEEK

The paper examines the history of the Georgian translations of the hymns 
of St. Cosmas of Jerusalem for Holy Week and the processes of their textu-
al and redactional formation in Georgian liturgical manuscripts from different 
periods. The study is based on a comparative analysis of Georgian Iadgari and 
Triodion manuscripts dating from the 10th-12th centuries, as well as later litur-
gical collections.

The paper discusses the relationship between the old recension of Cos-
mas’s Holy Week hymns, preserved in the Great Iadgari manuscripts, and the 
new recension represented by the 12th-century Triodion _ Sin. 70. Particular 
attention is given to textual changes in the Heirmos-troparion units, the verbal, 
syntactic, and structural features of the new translations, and their relation-
ship to the musical melodies. The textual analysis demonstrates that, in the 
formation of the new recension, the Troparions were retranslated. The musical 
analysis, in turn, reveals three distinct approaches to the Heirmos: a) different 
translations of the same Heirmos while preserving the melody; b) Avtomela 
and prosomoia heirmos sharing the same melody but having different texts; c) 
Heirmos whose text and melody remained unchanged.

The study elucidates the historical and liturgical context in which the 
new recension of Cosmas’s hymns emerged from the 12th century onward and 
highlights its connection with the process of the dissemination of the Syro-
Palestinian liturgical tradition in Georgia.
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COMPOSITIONAL FEATURES OF THE NATIVITY 
CANONS OF THE KARTLIAN-KAKHETIAN SCHOOL

In the chant tradition of Eastern Georgia, the hymns for the Feast of 
the Nativity were notated by the holy brothers Karbelashvili, who knew and 
passed down this repertoire. A significant part of this material is preserved in 
the personal archives of Vasil and Polievktos Karbelashvili, while the collection 
“Hymns for the Feast of the Nativity” published in 1899, contains hymns of 
the Nativity service, primarily those of the Matins canon. Of particular impor-
tance for the present study is manuscript № 2126, preserved in the Grigol 
Chkikvadze Archive of the State Folklore Centre. The significance of this man-
uscript lies in the fact that the notated manuscripts preserved in the personal 
archives of both Vasil and Polievktos contain only the Nativity Canon based 
on the text of Cosmas of Jerusalem, whereas the Grigol Chkikvadze Archive 
preserves a notated version of the second Nativity Canon transmitted by 
Polievktos Karbelashvili, namely, the canon set to the iambic text of John of 
Damascus.

The paper presents a musical-liturgical and iconographic analysis of both 
canons. The study aims to identify the common and distinctive compositional 
features of the heirmoi of the two canons, which employ different poetic 
metres, and to examine the relationship between text and melody. The 
musical version of the Nativity Canon of John of Damascus raises a number of 
questions. Among these are the atypical strophic division of an iambic canon 
and the repetition of identical, structurally simple strophes both within indi-
vidual heirmoi and among the heirmoi of different odes _ features that are 
generally atypical of canon composition. In this regard, the study investigates 
the circumstances that may have determined the unusual structure and 
musical content of this hymnographic canon.



120 121

GOCHA BIDZINASHVILI (Georgia) _ musicologist and an Assistant 
Professor at the Giorgi Mtatsmindeli Higher Educational Institution 
of Ecclesiastical Chant.

In 2013, he earned his Bachelor’s degree in Ecclesiastical 
Chant from the Giorgi Mtatsmindeli Higher Educational Institution 
of Ecclesiastical Chant. In 2021, he completed his Master's degree 
in Musicology at the Faculty of Composition and Musicology of 
the Tbilisi State Conservatoire. He is currently a PhD candidate in 
the doctoral program of the same faculty at the Tbilisi State Con-
servatoire.

His research interests are primarily focused on the history, 
theory, and stylistic diversity of Georgian church chant.

Alongside his academic pursuits, he is actively engaged in the 
practical popularization of traditional music and the musical ed-
ucation of the younger generation. He serves as a choir director 
(regent) at the Telavi Lotbaro School of the State Folklore Centre 
of Georgia and is the founder of the Holy Brothers Karbelashvili 
School of Georgian Traditional Music in Telavi, established in 2019. 
Furthermore, he directs the children's youth folklore ensemble 
“Patara Kakhi” and the ethnographic ensemble “Chakrulo”.

Email: g.bidzinashvili90@gmail.com 

TAMAR GHURTSKAIA (Georgia) _ a researcher and a PhD candidate 
in the doctoral program in History at Ivane Javakhishvili Tbilisi State 
University. Currently, she serves as an invited lecturer at Iakob Go-
gebashvili Telavi State University and as an assistant at the Center 
for Caucasian Studies within the university's Faculty of Humanities.

In 2012, she graduated from the Faculty of Art History at the 
Theological Institute affiliated with the Tbilisi Theological Sem-
inary. In 2018, she completed her Master's degree program in 
Modern and Contemporary History at Telavi State University. She 
also has experience in pedagogical activities.

Her academic and research interests primarily encompass 
modern and contemporary history, archival studies, and source 
studies. She has co-authored several academic course readers. 
Furthermore, she has participated in numerous international 
and local scientific conferences, presenting papers on 19th- and 
20th-century Georgian history, as well as on topics related to cul-
tural tourism.

Alongside her academic pursuits, she has been a member of 
the ensemble “Mzeshina” since 2021.
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AT THE ORIGINS OF TRANSCRIBING GEORGIAN 
CHURCH CHANT INTO MUSICAL NOTATION 

(BASED ON NEWLY DISCOVERED 
ARCHIVAL MATERIALS)

The present paper aims to introduce newly discovered archival documents 
to the academic community, providing invaluable insights into the history of 
transcribing Georgian church chant into musical notation. These materials 
clarify the chronology of the compilation of the first chant collection, which 
predates the earliest collection widely known to the scholarly community by 
a decade.

This report will present documents from the 1830s and 1840s, shedding 
light on the hitherto unknown contributions of Archpriest Grigol Chrelashvi-
li. Furthermore, we will examine the history of the creation of the first chant 
collection transcribed in three voices using a staff notation system.

The introduction of these newly discovered documents into academ-
ic circulation not only enriches and specifies the chronology of the earliest 
notated manuscript but also provides a vivid picture of the complex circum-
stances surrounding Georgian church music in the 1830s and 1840s.
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„მთიების” მიზანია ქართული მუსიკალური ფოლკლორის ნიმუშ-
შებს, როგორც ეროვნული თვითმყოფადობის გამოვლინებას, მაქსიმალ-
ლურად შეუნარჩუნოს პირველადი ხასიათი, შესრულების ავთენტური 
ფორმები. მუსიკალურ მხარესთან ერთად მნიშვნელოვან ყურადღებ-
ბას აქცევს ავთენტური ფერხულებისა და ცეკვების შესწავლისა და 
 წარმოჩენის საქმესაც.

პირველადი ფორმების აღორძინების შესაბამისად, ამა თუ იმ 
 სიმღერასთან ერთად, ანსამბლი აცოცხლებს იმ ქმედებასაც და გარ-
რემოებებს, რომელთან განუყოფლადაც სრულდებოდა იგი ეთნოგ-
გრაფიულ ყოფაში. ანუ სცენაზე ააქვს ეთნომუსიკის თეატრი. ამიტომ 
თავადაც ეთნომუსიკის თეატრად იწოდება. „მთიების” შემოქმედება 
გამოირჩევა ჟანრული მრავალფეროვნებით, რეპერტუარი მოიცავს 
ყველა კუთხის, მათ შორის საქართველოს დღევანდელ საზღვრებს გარ-
რეთ დარჩენილი ისტორიული მხარეების ფოლკლორსაც.

The aim of “Mtiebi” is maximally to preserve original forms of folk compo-
sitions and the authentic types of performing. Besides the music, it is also sig-
nificant for the group to emphasize how to learn authentic dances and ways of 
their representation. The ensemble livens up those actions and ethnographical 
atmosphere, in which songs where performed traditionally. In a word, one can 
see a real theatre on the stage, that’s why “Mtiebi” is called as the ethno-music 
theatre. The line up of “Mtiebi” is versatile and its repertoire includes folklore 
from different regions of Georgia, even from those historical Georgian areas, 
which at present don’t belong to the territory of Georgia.

აჭარის სახელმწიფო აკადემიური ანსამბლი „არსიანი” უკვე 105 
წელია ქართული ხალხური მუსიკისა და ქორეოგრაფიის ტრადიციე-
ებს ინარჩუნებს და ავითარებს. ანსამბლი წარმოადგენს აჭარას და 
თავის შემოქმედებაში აერთიანებს საქართველოს სხვადასხვა კუთხ-
ხის სიმღერებს, ცეკვებსა და ეროვნულ კულტურულ მემკვიდრეობას. 
„არსიანის” განსაკუთრებული სახეა აჭარული ფოლკლორი _ მისი 
 ენერგია, ტემპი, მუსიკალურობა და გამორჩეული ქორეოგრაფიული 
ხასიათი.  თითოეული საკონცერტო პროგრამა აერთიანებს ტრადიცია-
ას,  პროფესიონალიზმსა და თანამედროვე სცენურ ხედვას.

დღეს „არსიანი” აქტიურად მონაწილეობს საერთაშორისო ფეს
ტივალებსა და კულტურულ პროექტებში.

For 105 years, the Adjara State Academic Ensemble “Arsiani” has pre-
served and developed the traditions of Georgian folk music and dance. Repre-
senting Adjara, the ensemble brings together songs, dances, and elements of 
the national cultural heritage from different regions of Georgia.

The distinctive identity of “Arsiani” lies in Adjara’s rich folklore _ its 
energy, rhythm, musicality, and unique choreographic character. Each concert 
combines tradition, artistic excellence, and a contemporary stage vision.

Today, “Arsiani” actively participates in international festivals and cultural 
projects.
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ტრიო უსახელო არის ვროცლავში დაფუძნებული პოლონური 
 ვოკალური ტრიო, რომელიც ქართულ და პოლონურ ტრადიციულ 
სიმღერებს აერთიანებს. ტრიო პოპულარიზაციას უწევს ქართულ 
 ვოკალურ ტრადიციებს კონცერტების, საგანმანათლებლო აქტივობებ-
ბისა და ვორქშოფების მეშვეობით. იგი ასევე თანამშრომლობს პრაღაშ-
ში  დაფუძნებულ ჩეხურ ანსამბლ Haeri-სთან.

Trio Usakhelo is a Polish vocal trio based in Wrocław, combining tradi-
tional Georgian and Polish singing. The trio promotes Georgian vocal traditions 
through concerts, educational activities, and workshops. It has performed at 
various events in Wrocław, including a Georgian Independence Day celebra-
tion, and collaborates with the Czech ensemble Haeri in Prague.

ანსამბლი „მარგალიტი” 2020 წელს ქ. თბილისში დაარსდა. „მარ
გალიტი” 14 წევრისგან შედგება. ანსამბლის რეპერტუარი ქართული 
ტრადიციული მუსიკის სამივე მიმართულებას _ საეკლესიო გალობ-
ბას, ტრადიციულ ფოლკლორსა და ქალაქურ სიმღერას _ აერთიან-
ნებს.  ასევე, გუნდის რეპერტუარში შეხვდებით ქართულ და უცხოურ 
 საკომპოზიტორო ნაწარმოებებს, რომლებსაც გუნდი თავისთვის 
 დამახასიათებელი არანჟირებებით ასრულებს. 

The ensemble “Margaliti” was founded in Tbilisi in 2020 and consists of 14 
members. Its repertoire covers all three main directions of Georgian traditional 
music: church chant, traditional folk music, and urban songs. The ensemble 
also performs Georgian and foreign classical compositions, featuring arrange-
ments that reflect its distinctive musical style.



128 129

ლიეტუვის ქალაქ ტელშიაის ფოლკლორული ანსამბლი „Spigėns” 
ოც წელზე მეტია ფუნქციონირებს ტელშიაის კულტურის ცენტრთან. 
 ანსამბლი ინარჩუნებს და აცოცხლებს სამოგიტიის (ჟემაიტიის) რეგ-
გიონის XIX საუკუნის დასასრულისა და XX საუკუნის დასაწყისის 
 ტრადიციულ მუსიკას, ცეკვებს, საკრავებსა და სამოსს. თავისი შემოქმ-
მედებით ანსამბლის წევრები გამოხატავენ სიყვარულს სამშობლოს, 
 წინაპრებისა და ეროვნული კულტურული მემკვიდრეობის მიმართ. 
 ანსამბლის ხელმძღვანელია დიანა ბომბლაუსკიენე.

The folklore ensemble “Spigėns”, based in Telšiai, Lithuania, has been 
active for over twenty years as part of the Telšiai Cultural Centre. The 
ensemble preserves and presents the traditional music, dances, instruments, 
and costumes of the Samogitia (Žemaitija) region from the late 19th and early 
20th centuries. Through their performances, members celebrate their home-
land, ancestors, and cultural heritage. The ensemble is led by Diana Bomb-
lauskienė.

ოდითგანვე ბოლნისი საბარათიანოსა და საორბელიანოს საცხ-
ხოვრებელი იყო, სწორედ აქედან შეირჩა ბოლნელი ეპისკოპოსის მეუ-
უფე ეფრემის მიერ ანსამბლის სახელწოდება „ორბელი”. 2010 წლის 
30  სექტემბერს ანსამბლმა პირველი სოლო კონცერტი გამართა ბოლნ-
ნისის კულტურის სახლში, სადაც მათ ოფიციალურად დაერქვათ სახ-
ხელი „ორბელი”. მას შემდეგ ანსამბლი აქტიურად მონაწილეობს 
 ადგილობრივ კონკურს-ფესტივალებში.

Since ancient times, Bolnisi has been associated with the historical 
regions of Sabaratiano and Saorbaliano. It was from this historical connection 
that Bishop Ephrem chose the name “Orbeli” for the ensemble. On Septem-
ber 30, 2010, the ensemble held its first solo concert at the Bolnisi Cultural 
Center, where it was officially given the name “Orbeli.”



ტრიო „დები ჩამგელიანები” _ მომღერლების მრავალწლიანი 
ტრადიციის მქონე ოჯახიდან, საქართველოს მთიანი და ულამაზესი 
 რეგიონიდან, სვანეთიდან, არიან. დები ასრულებენ წინაპრებისგან 
გადმოცემულ სიმღერებს, რომელთა ისტორია, სავარაუდოდ, ათასობ-
ბით წელს ითვლის. 

The Trio “Sisters Chamgeliani” sisters come from a family with a long-
standing tradition of singing, from the mountainous and beautiful region of 
Svaneti, Georgia. The sisters perform songs passed down through generations, 
some of which are believed to date back thousands of years.






